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RESUMO

SILVEIRA, Anilia Francisca Mércio daTEATRO ARTIVISTA: experimentacdes teatraia
escola publica e no teatro de grupo. Orientador: Daniel Marques da Silva. Bameaie,
2024. Tese (Doutorado em Artes da Cena) - Escola de Comunicagao Social, Umigt

Federal do Rio de Janeiro, 375 péaginas.

Neste trabalho, pesquiso e experimento ferramentas cénicas utilizadasota atores com
com nao atores que possam estimular uma proposta ausotizista (Raposo, 2015usandc
metodologias empiricas inspiradas em Augusto Boal (1975; 1996; 1999; 2002; 2003;
Eugénio Barba (2010; 2010b), baseada em artificios da cena contemporanea

autoficcdQ o multifoco e a interatividade com a plateia. Para tanto, faco relatc
experiéncias de préticas vivenciadas tanto na escola publica onde letégsncéaicas ha 1
anos, quanto n@ene Insanno Companhia de Teafgoupo de teatro no qual trabalho ha
anos, em Araruama/RJ. Para sistematizar o estudo e integrar taigosprobescrevo um
pratica de montagem realizada no decorrer da pesquisa, validando suamfitada@dgica ¢

reportando os seus resultados.

Palavras-chave: artivismo; teatro educagao; multifoco; autoficcdo; made; relatos di

experiéncias



ABSTRACT

SILVEIRA, Anilia Francisca Mércio da. ARTIVIST THEATER: experiments $oene
in public schools and group theater. Advisor: Daniel Marques da Silva. Rio de,]
2024. Thesis (Doctorate in Performing Arts) - School of Social Communic
Federal University of Rio de Janeiro, 375 pages.

In this work, | research and experiment with scenic tools used by both actors arctans
and that can stimulate an authorial and artivist proposal (Raposo, 2015), using at|
methodologies inspired by Augusto Boal (1975; 1996; 1999; 2002; 2003; 2009) and E
Barba (2010; 2010b), based on contemporary stage artifices such as autofiction, mi
and interactivity with the audience. For this purpose, | report on practices experigoth ir
the public school where | have taught performing arts for 13 years, and wiaetieelnsann:
Theater Companya theater group in which | have worked for 28 years, in the ci
Araruama in Rio de Janeiro. To systematize the study and integratedhesets, | descrik
an acting/production practice carried out during the research, validating its metiocalk

effectiveness and reporting its results.

Keywords: artivism; theater education; multifocus; autofiction; interagfivexperience

reports
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INTRODUCAO

Breve relato de intengao

Percebemos que o teatro pode entreter, fazer pensar, ma:
modifica a vida das pessoas. Naqueles anos, pensamos que ¢
muda a vida de quem o faz, isso sim...(Eugénio Barba, conferér
escola na SP, Escola de teatro 07/12/ 2012)

O presente trabalho investiga as possibilidades de criacdo de eggpécidrmance
teatrais contemporadneas que possuam articulagdesotevacdes politicas e socia
estimulando alunos e atores para antivismo (Raposo, 2015) cénico que 0s tornem suije
participativos, ativos e questionadores, mesmo em situacdes de opressa&Raepaesncic
manipulacdes de informagfes e crises politicas e sociais nas sfaai®® inseridos. A te:
apresenta relatos de experiéncia com montagens em teatro comunitario de gnupdcipmo
de Araruama/RJ e com alunos de uma escola na comunidade da Rocinha né
fluminense. Sou diretora artistica e produtora do Gene Insanno Companhia de Teatr«
bastante atuante do interior do estado, e professora concursada de artesdoéeitssc
fundamental 1l, h4 17 anos atuando na rede municipal e 12 anos trabalhando n

Municipal Desembargador Oscar Tendrio

A referéncia tedrica da pesquisa apoia-se principalmente nas tédaidasgustc
BoaPk (1975; 1996; 1999; 2002; 2003; 2009) e a metodologideddro do Oprimidpjunto

1 Saiba mais no documentario sobre 28 anos de existéncia do grupo: "Entre atos e #me
trajetéria Insanna”, filme de Igor Matos, Producéo: DiMattos Producdes edgéaliZsene Insanr

Cia de Teatro, disponivel no linkhttps://youtu.be/b_VAKHijt2zI// Site do grupo:
www.geneinsanno.com

2Augusto Pinto Boal (Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 1931 - Idem, 2009). Diretor, autor e
Torna-se referéncia do teatro brasileiro ao expandir a pratica para a cozegiioaledrica, além ¢
ser a principal lideranga do Teatro de Arena e o criador da metodologia corntwuaeatro d
Oprimido. Augusto Boal une a préatica dos palcos com a teoria para conceber umatuidyia
politica, mas também estética. Sua experiéncia no Teatro de Arenagpiedaios historicos
encenacdes politicas, e no Teatro do Oprimido, mesclando arte com baroggias fez dos palcc
um ambiente de construgdo de narrativas e posicionamento diante da vieléaengura do Estad
(AUGUSTO Boal. In: ENCICLOPEDIA Ital Cultural de Arte e Cultura Brasileifio ®aulo: Itat
Cultural, 2023. Disponivel em: http://enciclopediuitultural.org.br/pessoa4332/augusto-b
Acesso em: 14 de marco de 2023. Verbete da Enciclopédia. ISBN: 978-85-7979-060-7)


https://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo616/teatro-do-oprimido
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo616/teatro-do-oprimido
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo616/teatro-do-oprimido
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa4332/augusto-boal
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com sistemas de transmissao empirida Eugénio Barlfa (1991; 2010; 2010b) e
reflexdes sobre derceiro Teatroe o Teatro Antropolégico Durante o percurso, mape
investigo e acrescento (com variacdes e inovacdes) um repertdrio préprio e ac
desenvolvido por mim d@gos dramaticos de diversos autores como Barba, Spolin, Als
Bogart, programagperformaticos e estratégias emancipatérias para estabelecer interst
entre atores/educandos, suas culturas, suas falas e sua comunidade.

Faco isso sustentada em trés pilares conceituais e metodolégicmalzpgam o me
trabalho como pesquisadora e que permeiam todos meus atuais trabalhos como ence

1- O ator/autor/compositor criador ndo apenas da dramaturgia textual, mastdse
cénica como um todo, a partir de propostas que explorantadiccdd (Preusseler, 2018
dramatizacOes e adaptacdes de historias reais compartilhadas pelos ptaarites, amigc

proximos, parceiros de cena ou até a plateia;

3 Eugenio Barba é diretor teatral e autor italiano de diversos livros, dequeaisse destacafarte
secreta do ato(2012), Teatro, solidao, oficio, revoltg2010) eQueimar a casaorigens de um diretc
(2014).

4 Em 1977, o autor francés Serge Doubrovsky concebeu o tutnficcdq utilizando-se para ¢
referir ao estilo literario de sua obra Fils. A consolidacdo desse kistiirio na segunda metade
século XX pode ser vista como fruto do desenrolar de uma série de acontexirkante esse
acontecimentos encontram-se: a consolidacdo da psicandlise no inicicutm ¥, os novos
paradigmas artisticos, que surgem com os trabalhos das vanguardas no fimod¥I¥éeuto inicio
do século XX, novas técnicas narrativas na literatura, duas guerras mundiaisoeimento de
contracultura nos anos 60. Segundo Preusseler: "A autoficcdo tem vindo a seonsadispositivc
estético recorrente na cena contemporanea. Diversos criadores apoiam-atergisrautobiografico
para desenvolver a dramaturgia de seus espetaculos, criando um jogo dinanuguibtico, em qur
as sempre presentes questbes do real e do artificial postas enoroamage o ponto-chave
trabalho artistico (Preusseler, 2018, p.12).
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2 - A pesquisa dMultifoco Cénicé (Assis, 2017 e Barba, 2010), que propde a mit
de linguagens artisticas, como a danca, o audiovisual, os games, asa#isseva mUsici
executadas de maneira simultanea compondocema polifonicé (Cohen, 2002);

3 - Alinteratividade (Boal, 1975, 2002) com participacdo ATIVA do publico que,
do que se sentir tocado pelo ou experienciado o espetaculo, € sempre convidadgig
deixar sua marca, expressar sua opinido. Tal participacédo € que possdei@nvolviment
e a continuidade dos espetaculos. Busco, nesse sentido, fazer interlocu¢éenoaito d¢
performance, fazendo com que todas as apresentacfes tenham o carater de evea

irrepetivel, uma vez que a plateia sempre se diferencia.

Pesquisas de campo com a plateia e os agentes envolvidos no procbsso $ar
utilizadas como base para a reflexdo tedrica, embasandmaximo possivel

experimentacdes executadas nessa praxis.

Justificativa

O trabalho é um aprofundamento de uma pesquisa que desenvolvo ha 28 anos,
tem tomado forma, escopo e levantando hipéteses validas nos ultimos oito @amesjeliun
evidente sucateamento do sistema béasico de ensino, da desvalorizac@ocdo®res €
principalmente, da disciplina de artes cénicas. Considero essa investigaedsaria, porql

nao existemrelacdes imparciais entre alunos, professores, atores amadores ou profis:

5 Atengdo multifocal € a capacidade que uma pessoa tem de conseguir cuiftiplas tarefas d
maneira simultanea e eficientemente. (Assis, 2017). A cena multifoza+s@#l de novas formas
escritura cénica, que podem se basear em procedimentos utilizados sobretadesnasuais
performance artinstalagdo, videos, materiais sonoros, de forma simultdnea e coordenada.
frente, dedico um capitulo sobre o tema, uma vez que se trata de um coeitaual trabalho n
desenvolvimento de trabalhos no meu grupo e na escola.

6 “Cena polifénica”, segundo Cohen (2002) no ensaio: "Cartografia da cena contemporanees
tedricas e interculturalidade”, estd ancorada em alternancias de flexidticos e de suporte
instalando o hipersigno teatral, da mutacéo, da desterritorializagéo, déipudsagibrido. (...) um
cena demarcada por novas escrituras que incorporam a dramaturgia de procds$tizasdés entr
textualidades, imagens e acontecimentos, pela atuacdo performatiaaveipgdhcdo de multimidia
de novas tecnologias. Tais mensagens podem ser dadas simultaneamenéstamagmo foce
primario.

7 Nesse sentido, além da propostaldatro Férume as diversas técnicas @ieatro do Oprimidanas
guais Boal cria a figura despect-atortraco paralelos e experimento outras formas de interativid:
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diretores artisticos. Ainda mais quando o(a) diretor (py@@de a ser um diretor-pedagdg«
ativista. Ser educador de arte, nesses tempos de desvalorizacado deeacssa éada dia, <

militante da prépria sobrevivéncia.

Lango-me nesse desafio, buscando conectar e conciliar meus dois mun
professora de escola publica e de diretora artistica, gestora e produtora de ude geapa
em Araruama/RJ, o Gene Insanno, que possui um espaco de treino e apreserispdes
Multicultural Gene Insanno (eMG@GI) . Gerido de forma cooperativa por varios asso@:
espaco é Ponto de Cultura desde 2014 e apoia diversos artistas no interiafaldeRia de
Janeiro. O principal embasamento tedrico sdo as experiéncias relatalfa®aae Eugéni
Barba e Augusto Boal, subvertendo, recriando e adaptando algumas técnicas, be
experimentando variacbes que vém se transformado em uma linguagem propria d
direcdo. Narro experiéncias e proponho inovacdes, programas performaticos criadc
da minha Cia e novos desafios. ldentifico-me com suas trajetérias criadgras isso,
defendo que ambos os encenadores citados acima foram diretores-pedAgagtsde sua
principais obras, observamos metodologias empiricas e sistematicasaguends apenas
criacdo de espetaculos, mas meios de formacédo e inclusdo. Contudo a mepiasta, €
por isso, trabalho com outras possibilidades, estudando encenadores e perforncerap
Tadeusz Kantor (2008), Jerzy Grotowski (2023), Anne Bogart (2011; 2017), Jurij A

(2012), entre outros contemporaneos.

A tese entrecruza e problematiza as contradicdes tedrico-praticas-bcascidd
ensino de teatro numa escola publica municipal, bem como das dificuldadescdastrui
praticas oficiais e quebrar paradigmas sobre o ensino do teatro. Traco 0s pnfrai®e dr
realizar uma producao artistica dentro do universo escolar, com alunos proposiiam
diretor-pedagogo edas inumeras e complexas articulacdes dentro do Gene Ir
Companhia de Teatro, grupo que nao sobrevive exclusivamente de teatro e cujos 1580
tanto artistas profissionais, quanto amadores, cidaddos da sociedade civibutas

profissbes e questdes pessoais e politicas.

8 O termo diretor-pedagogo estara definido mais a frente, quando disserto sobre o assunto;

9 Para mais informacdes sobre o Gene Insanno e o Ebpaticultural Gene Insanno, aces:
www.geneinsanno.com // @geneinsanno // @emgeneinsanno
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Busco ainda problematizar questbes sobre o processo criativo como ato éecia
e como é fundamental o papel do diretor/professor envolvido emocionalmente. De
hipotese da pratica pedagdgica e artistica como uma pratica politidavguser realizada (
maneira madura, comprometida e sensivel, levando-se em conta todos osequjeitodos
do ambiente escolar, ou seja, ndo apenas os estudantes, ndo apenas 0 gru
comunidade como um todo.

A origem das metodologias e trajetérias ndo formais que conduzem estasaH
acaao é fundamentalmente pratica e me exigiu um exercicio de observacédo eztoyéan
cientifico, principalmente no ultimo espetaculo, planejado e investigadoiradeatbdas a
premissas aqui destacadas, tendo como objetivo final um teatro artivisteo pel que
intensifica a capacidade de participagdo e modos de ser e estar no muaeguslprente par

os artistas envolvidos.

Percurso

No primeiro capitulo, trato do conceito detivismq contextualizando-o na prati
pedagdgica e comunitaria. Justifico a minha persisténcia de trabalhaaxdidasta nesse:
dois universos, indicando principalmente suas diferencas, mas refletindo taotiyénsusa:
semelhancas. Dentro de cada recorte, da escola e grupo teatral, defendoseoieate
artivista € crucial para os seres humanos ali envolvidos e como ele pode sertnar

transformador e mobilizador social.

No segundo capitulo, apés apresentar meu contexto escolar e minha relagé
diretora artistica do meu grupo, faco relatos de experiéncias de dois processngatgen
realizados em 2022Guerras Minhas... guerras suas... guerras Nossagalizado con
alunos na escola, Brocuramos Independéncgiamo qual os componentes do Grupo G

Insanno sao os atuantes.

10 De acordo com Moreira e Caleffe, "a pesquisa acdo é uma intervencaquemagescala no mun
real e o exame muito de perto dos efeitos dessa intervencéo. (...) elaciosdl - esta preocupa
com o diagnéstico do problema em um contexto especifico pra tentar resolvéloomssto. (...) ¢
seu uso pode alcancar, em um extremo, o professor que esta experimentando uneneivaade
ensinar numa sala de aula, e no outro, um estudo sofisticado de uma mudangactwgahem um.
industria, usando para isso uma equipe de pesquisadores." (Moreira & Caleffe, 2008, p.90
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No terceiro capitulo, faco a fundamentacdo teorica dos conceitos utilinad
préaticas relatadas, destacando como cada um dos tedricos que me inghednaram
operaram, bem como as maneiras pelas quais tenho articulado essesscanseirocesse
de criacdo. Apresento exemplos de montagens e grupos que também invest
concepcodes dautoficcaq interatividadee multifococom a intencdo de tracar um paramet
perfil de minha prépria pratica.

O quarto e ultimo capitulo conecta os dois mundos nos quais atuo, descre
processo de criacdo da obrada Margem tem um Centro... ou Opressdes diarias qu
atravessamSistematizo tais metodologias empiricas e faco um relato minudexswijtivo €
reflexivo da montagem. O trabalho tem uma perspectiva critica e emariaipndo com
objetivo principal estimular a visdo politica dos atores e estudantevidoggbara torné-lo
criadores/fazedores ou apreciadores conscientes de arte, bem como potersaak
discursos. A intencdo nao € apenas atender a uma proposta poética constrwidiaalpaltac
final desta tese, mas também mapear os meios mais utilizadogina criacdo artistici
denomina-los, explora-los ou revisita-los de forma mais consciente, percebendo sa
participacdo ativa do atuante, sua visao transcultural e sua insergi@savessam també
Sua pratica artistica e a sua relagdo com os espectadores nesses tipos de producao.

As consideragdes finais elucidam os erros e acertos, com uma au¢davaliscer:
desse estudo-reflexdo, apontando as tendéncias e os caminhos naturais qaproésagial
como diretora artistica e diretora-pedagoga, vislumbrando um crescimento e aimeshiox

cada vez maior de tudo que acredito dentro da arte e da educacao pela arte.
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CAPITULO 1 - ARTIVISMO: O CONCEITO, AHISTORIA, O PROPOSITO.

Artivismoé um termo controverso, mas muito requisitado no teatro do século XX
de certa forma, tem etiquetado muitos trabalhos académicos e pratwosungio cultural
contemporanea. Eu ndo consegui encontrar uma nomenclatura que melhor se enquz
nos parametros do teatro que realizo, pois me identifico com a ideia gla@ra parrega,
unindo arte, politica e ativismo. Embora tenha achado definicbes que contgrapiamio
meu posicionamento e que se estruturam a cada processo artistico e gueoivo,
creio que, para cada artista, o vocabulo tera uma significacdo propria. Segundo

Raposo:

Artivismo € um neologismo conceptual ainda de instavel consensua
guer no campo das ciéncias sociais, quer no campo das artes. /
ligacoes, tdo classicas como prolixas e polémicas entre arte ieapa
estimula os destinos potenciais da arte enquanto ato de resisté
subversdao. Pode ser encontrado em intervencBes sociais e pt
produzidas por pessoas ou coletivos, através de estratégias pog
performativas. (Raposo, 2015, p.3)

No entanto, minha experiéncia, a cada dia mais ampla e plural, faz coeu ooe
torne resistente a preceitos académicos insurgentes que tendem aifgtfieados e, po
vezes, se limitam a analise de modelos apresentados ou debates awaagemario:
segmentos.

A utilizacdo de inimeras linguagens e plataformas de expressédo, de comgng&
expressam visées do mundo de maneira critica, produzindo um pensamento, uma oj
campo politico, poderia ser considerado unmesti@ista.

Segundo Bordin (2015), aartivistas sdo figuras com pensamentos politicos c
intervencdes vao muito além de simples técnicas de atuacdo. Eks ameda forma de vid
condizente com aquilo que pregam e utilizam a arte como propulsora para p
transformacdes sociais a partir de suas convic¢des, muitas vezes borfaoidigiags entre
real e o ficcional. Nesse sentido, posso afirmar que a utilizacaotoiccdonos processc
de criagéo contribui significativamente para uma propasiastall.

Embora a década de 60 possa ser considerada o beggtivikmo (Bondi, 2015),
marcando o surgimento de diversas manifestacdes e movimentos sociaisa aueraa d

Vietnd, a contracultura e o inicio dos principais movimentos estudanaispegsa ja pod

11 Mais adiante, desenvolvo essa discussao no capitulo sobre autoficcao.
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ser identificada na obra de Bertolt Brecht. Este denominava seu teatro c@moiasentt
politico, influenciando diversos artistas e grupasvistag como é o caso de Augusto Bc
Boal, sem davida, era um estudioso de Brecht, e os trabalhos desenvolvidos no B8i®
foram e continuam sendo referéncia para artistas que buscam a transformégae

utilizam o meio do teatro como viés. Segundo Bodin:

Parece que seu trabalho é tdo ou mais valorizado no exterior do ¢
Nnosso pais. As praticas teatrais desenvolvidas por Boal buscam debat
problemas sociais convidando o publico a participar das acdes real
podendo usar o humor, ou ndo, dentro de suas realizacdes. (...) Eoq
impressiona os artivistas na pratica desenvolvida por Boal é a maneir:
ele consegue fazer com que o publico se torne um atuante, ndo s
espectador. O publico tem a oportunidade de vivenciar a situacao
expressar sua opinido usando o que tem de artistico dentro de si, libe
se de seus préprios pré-conceitos e amarras fisicas e psiquicas (lbi
129-130).

Com o advento das novas tecnologias, estudiosos acreditam agtieistno ganha
ainda mais intensidade com a internet. As redes sociais tornaramre®/ass meios d
comunicacdo de massampliando significativamente o potencial dos artistas politicos
expandirem seu campo de agéo e até mesmo criarem novas formas de intervencgdes.
A utilizacdo de inumeras linguagens e plataformas para explicitar, @meeexpressar viso
do mundo e de produzir pensamento critico, multiplica o espect
artivismoa partir do qual é possivel intervir poética e performativame
construir espagos de comunicacao e de opinido no campo politico -
rua, acdes diretas, performances, video-art, radidture jamming
hacktivism, subvertisingarte urbana, manifestos e manifestacbes
desobediéncia civil, entre outras. (...) Que conexdes se buscam entre |
e performances no espaco publico e no ciberespaco (Castells 1999, D
2001, Reguillo 2005)? E de que modartvismoencontra no mundo digit:
um territério amigavel para se tornar viral e, simultaneamente, pe¢

construir como um arquivo de documentacao performativa politica? (T
2003, 17)

Que a internet provoca mudancas grandes e significativas na vida real, &
davidas, e pesquisas sdo conduzidas diariamente ao redor do planeta paraoanghiaeato
das tecnologias em nosso cérebro. De acordo com o artigo Ifesgodtology: 5 emotior
inventend by the internét (Psicologia da Internet: cinco emocdes inventadas pela interi
transformacdo mais importante € que ela esta criando novas emoc¢des noaser. [Hepa
emocgdes novasdo caracteristicas da era digital. Como as transformacdes estédceawo

cada vez de forma mais rapida, isso requer uma postura do usuario mais autodich

12 disponivel em: http:
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reflexdo e bom senso diante de tantas informacdes postadas e comparfipadasa arte
pode ser digital, construida e disseminada por Inteligéncia Artificiaknareira de frui-li
também difere totalmente de como vinhamos consumindo arte até entdo.Wdrissesse
interacdes, feitas em tempo real, fazem criticas ao sistema deniroprio sistema. Poréi
0 excesso de parddia e humor incorporado a artificios da cultura de massa (reco
estereodtipos e fake news) pode se tornar arma de alienagdo, com o intestsattar pratice
preconceituosas, ridicularizar individualidades e até recrutar seguidores pdcas
delituosas, como, por exemplo, os ultimos ataques a democracia, como a evagpdebra
guebra promovido por um grupo de terroristas bolsonaristas ao prédio do Supremo
Federal no dia 08 de janeiro de 2023. Aléem do STF, os terroristas também depre
Congresso Nacional e invadiram o Palacio do Planalto, local de trabalho diemeesic
Republica. Todas essas pessoas foram recrutadas pelas redes so&isgab&am qu
participariam de uma manifestacdo contra a vitoria do atual presidenseaiSoalacdes
coordenacdes foram extremamente orquestradas, tal como o0 ensaio de um espetde
uma performance. Inclusive, foram feitos videos pelos préprios invasores, alguns tas
ao vivo, mostrando os varios danos causados por eles. A poténcia desses exgamtas @r
exemplo do poder concentrado numa rede social. Agora, a internet é a principat\sabe
usa-la é uma oportunidade para artistas engajados:
O cdédigo digital incorporado nartivismg torna-se tal como o cibe
ativismo, uma categoria fluida e hibrida, resultando em itinerarios que
escondem e legitimam em rizomas independeptes-to-peeribertarios e
subterraneos, ora dialogam com 0s canais e as plataforaiastreanpara
chegarem a audiéncias mais alargadas e para disptiiatodcidade da
informacédo e da mensagem com as grandes narrativas, hegemo
produzidas pelo poder. E o0 que Athanassiou and Butler (2013) charnr
“perfomativity in plurality’: novas formas de organizacdo e resisté
incluindo préticas de arte de guerrilha, ocupacdes artivistas de espz
Estado, boicotes de instituicbes de arte e educacéo, ocupactes de -
movimentos de ocupacéo de pradas;ktivismoseconomias e assemble
comunitarias emergentes, espacos, publicacdes eivosleartisticos

autogestionarios, estruturas participativas relai®one performance
experimentais criticas (Raposo, 2015, p.6).

Como arma de denudncia para subverter o poder dominante, asdd&sstém um
propésito politico proprio e realiza-las de maneira diferencial é sempreadésgfara né
fazedores. As redes sociais sao o palco de muitas a¢iestas muitas, inclusive, pensad
exclusivamente para este veiculo, pois 0 espaco e o tempo se reduzéoatsignente

propiciando as mais diferentes e inusitadas praticas, resultando em cosuligieses par
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a emergéncia das novas revolucdes de linguagem. Nos ultimos anos, movinudraiestén
ampliado as fronteiras da esfera publica, reformulando ou mesmo eclipsandocaalestitre
o “real” e o “virtual”.
Uma das formas de sabotar a sociedade capitalista poderia ser dar ungméeado
a arte — uma arte que nao possa ser consumida, vendida ou apropriada — er
qualquer pessoa para o "fazer artistico". Este talvez possa ser o cparalp@rmitir nova
possibilidades de ampliacdo do conceito. “O artivista deverd ndo amergistema d
producdo cultural, mas investigar 0os processos e instrumentos que o controlam
contornar e desconstruir.” (Vieira, 2007, p. 20) A perenidade da relacdo arte a pelttice
um contexto social; afinal € a sociedade capitalista que finareta.aPortanto, ela contro
os discursos legitimadores e subjetivos da obra. O dinheiro paga os ingressosro ghgh
0s cenarios, os figurinos e o trabalho de quem vive desse "negbakEmos arte oL
fazemos negocioAs narrativas contra o sistema sempre precisam de um financiame
oposicao? De qualquer forma, existe um crescente interesse da arte comeapelad esfer
politica.
O artivismo se mostra como um discurso alternativo de resisténcia @s
discursos dominantes, difundidos principalmente pela grande midia,
colocam como verdades absolutas. O artivista busca intervir em ques
relevancia na vida social com o intuito de denuncia, buscando atos ar
para sua realizagcdo, e assim pretende derrubar as convicgdes mais pi
daqueles que acreditam serem 0s responsaveis pelo atraso de
sociedade atual. Esse pensamento de “mudar o mundo” comeca a

sua propria mudanc¢a enquanto ser humano, optar pela arte para reali
o diferencial do artivista (Bordin, 2015, p.133).

Sera que o artivismo tem o poder de promover mudancas sociais concredas s
das questdes desta pesquisa. Diana Taylor afirma que sim, pois, maispdetepeger muda
a politica de forma imediata, a pratiagtivista se propde a transformar a forma comc
pessoas veem determinada situacdo, comunicando algo ao publico, abrindo os o
pessoas para que estejam a par de determinados equivocos (Taylor apud Ibidem, p. 1

O artivismg no entanto, permeado do universo ludico e gerado pela interacdo
performer e o espectador, ndo tem um sentido moralizante, nem busca apenatrttana
mensagem de forma didatica. Seu diferencial esta em abrir espacostgaae discussoe
nas quais opinides diversas sdo expostas. Esse espaco aberto € diferensiatbsppo

sensacfes que somente o debate verbal ndo possibilitaria, configurando uma &x
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politica por meio de um ato artistico (Ibidem, 2023). J4 segundo Miguel Chaia/isma
cultural tende a aproximar-se dmti-arte, ao eliminar o objeto artistico em favor
intervencédo social inspirada pela estética e ao desconsiderar a capfengh beneficio ¢
envolvimento da comunidade” (Chaia, 2024, p. 17). Entretanto, discordo, pois embot
como foco o envolvimento comunitario, ao invésadé-arte, o termo mais apropriado se
arte subversivaNela, o artista ativista esta inserido na relacédo social, recoatedsténci:
de conflitos e seu desejo se funda numa luta que deve ser enfrentada.2dests fujeito
produzem conceitos ou praticas, tendo por base uma consciéncia critica aguigaiapel
artista individual ou por um coletivo. Torna-se fundamentalrtisismoo reconhecimento d
outro, assim como a critica das condicdes que vao produzir a obra. Nesse
envolvimento social, discordando de Chaia, que afirma que ha uma reducédo da autol
arte, percebo uma evidente ampliacdo da relacdo entre ética @e&étisideramos outr
possibilidades, dentro das infinitas que o teatro, a performance e outras moslahids
oferecem, nos atemos a uma ou varias tematicas, mas isso nao signdicaducao e
detrimento da estética em favor da ética.

O artivismo distingue-se pelo uso de métodos colaborativos de execu

trabalho e de disseminacdo dos resultados obtidosta Diesma, €

caracteristico desse tipo de arte politica a participacéo diretaguamiiio

formatos de situacGes que vao do artista critico até o engajado ou &
(Ibidem, p. 9-11).

Concordo nesse sentido, que o 'ser artivista' deve estar totalmente envobadir
porta-voz de outro, deve também ser empdtico as causas, as dores e aos|Uatdne
motivam. Isso ndo torna a ardgtivista personalissima, mas, ao contrario, investide
reconhecimento do outro, assim como do desejo e da responsabilidade por umadute
O artivismo parte da acéo individual, passa pelo coletivo e alcanggspsuspeitados ni
guais se localizam o outro. Pode-se ter, entdo, a metafora do artistgatdhwde futuro:
desdobramentos sociais. (Ibidem).

Ja realizei alguns espetaculowligestos cujos debates posteriores a plateia
alertaram para que eu “preparasse 0 publico” antecipadamente para 0s gsEUSEOERM a
tratados. Confesso que ndo aceitei facilmente essa sugestdo, pois euerdi@da nature:
de uma obra de arte “causar" incbmodo. Mas fui vencida pelo sistema, gbuizmente
nem todos saem de casa para ir ao teatro e confrontar-se consigo mesmoscanhgcer n

lugar de opressores ou oprimidos, ou participar de uma sesséo inesperada deueayula
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para se engajar, ou ter gatilhos emocionais que lhes sejam prejuSierame pensei que,
vezes, pelo titulo do espetaculo a plateia ja pudesse minimamptde @am 0 que iria <
deparar. Ao escolher filmedreamingno sofa da nossa casa, temos no¢ao se vamos V¢
comédia inocente ou um filme de terror grotesco. Achava que, por exemplo, numanpex
titulo: Manual de Sobrevivéncia ao Patriarcgadoertamente o publico ndo imagine
encontrar histérias de mulheres que sédo felizes e saem isentamddste de mundo. Me
foi justamente um espetaculo meu, com esse titulo, que me fez ver qeeessa platei
deve, sim, ser preparada ou avisada antes de entrar no “jogo”. Numa ocasiaalen
teve um choro convulsivo ao ver uma das cenas e, em outra, varias pessoascsaieso d:
peca. Nao era aquilo que eu queria, com certeza. Queria provocar, mas naode e
pessoas saindo da sala. Ao questionar as reacfes (quando pude ou tive opot
obviamente), as respostas eram parecidas: “aquilo foi demais para raimhad estav
esperando essas coisas”.

Depois de 11 anos dando aulas na mesma escola, existe uma particutaredademe
dei conta ha cerca de um ano: o que me motiva na pratica de unatdeaista € eu ter ni
escola o PRIVILEGIO de testemunhar a mudanca que ele causa tambéateiza Gom ¢
grupo de teatro, vamos para diversos lugares, nos apresentamos gratuitamente,
temporadas longas ou curtas, mas a plateia € rotativa, quase nuncan@aaengechance |
encontrarmos um mesmo publico € rara. Na escola € diferente, a cada ada, o
espetaculo que eu monto com os alunos, percebo o0s impactos na plateia ntess
professores e funcionarios, que vao me encontrar todos os dias, por varios meses,
Essas pessoas vém até mim e me contam que mudaram de opinido, oyecoDVEE U
assunto sob outra otica, entender os lados diferentes de uma questao, queosaram
entenderam, ou ndo entenderam nada, ou odiaram. Enfim, no ano seguinte, sempre
outro espetaculo, uma nova chance de serem ouvidos ou de falar.

E possivel que isso aconteca também nas pecas com o Gene Insanno. Oéomais
dificil. Feedbackséao raros, exceto em festivais, quando temos debates com a classa
€ outros grupos, ou quando deixam comentarios em nossas redes sociais.

Meu propésito e meu objetivo sdo poder potencializar as formas de pensac@es
entre arte e politica, desconstruindo os espacos, as formas e a marssardader arte

cénicas, trazendo histoérias que terdo impactos diretos e emergentas pabiio®-alvo, pari
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conseguir verté-lo para o meu lado, para o0 meu ponto de vista. Nao quero ser ingént
tomar partido de um lado, pois o teatro politico sempre vai ter um lado, o ladpraoglos

(Boal, 2009), que com certeza é também o lado que milito e acredito.

1.1 - O contexto de teatro contemporaneo na escola publica: as diasporas no remsie

artes cénicas e a necessidade ddivismo

Atualmente, estou trabalhando na Escola Municipal Desembargador Os6e0¥e
gue atende a favela da Rociitha .

Até 2022, a Oscar Tendrio teve oficinas teatrais de extensdo no contratitas pele
22 CRE (Coordenadoria Regional de Educacgao), possibilitando, neste momento
exclusivo, ampliar minha pesquisa no ambito da escola e sistematasiian, houve um
busca reflexiva sobre as principais diferencas entre um trabalho focado enmtestuia

escolhem fazer a audaoutros que sdo obrigados a fazer a aula (e se essa obrigacao é

13 Designagédo: 02.06.020 - Rua professor Manuel Ferreira 141/ Gavea - Rio de Janeiro

14 Rocinha € uma favela que fica na Zona Sul do Rio de Janeiro, com limitesaeGavea, Sé
Conrado e Vidigal e teve sua ocupacao a partir do Tunel Dois Irméos Destagaser uma de
maiores favelas do pais. Apesar da Rocinha estar localizada no Rio de deseiaque predominar
nao é o carioca. Favela mais populosa do Brasil segundo o Censo de 2010, a Rocarhadado:
oficiais sobre a origem de seus moradores. Mas, como atesta o estude“dJB&¢homia da Rocinl
e do Alemao” (2011), é “a favela mais nordestina do Rio”. Ndo h& numerossofines através c
estudos ja realizados cerca de 80% dos moradores sdo ou tém raizes nor@estistaslo realizad
mostra a trajetéria dos imigrantes que deixaram o Nordeste nos anos 50hadhartram grande
obras urbanas no Rio. O fluxo de nordestinos em direcdo a favela de Sado Conrado, na,:
continua e é um dos responsaveis pelo crescimento populacional da comunidatkz &nos,
populacdo da Rocinha cresceu 22,7%, segundo os censos de 2000 e 2010. A partir da décac
houve um aumento de migracdo de nordestinos para o Rio de Janeiro, direcionando-separag
Rocinha. Nas décadas de 1960 e de 1970, registrou-se um novo surto de expansao, agora
projetos de abertura dos tuneis Rebougas e Dois Irmaos, que contribuiram paraarnoéernte de
empregos na regido. O descaso do governo com a comunidade, a falta de infraestastay g
de barracos de papeldo, a degradacdo de areas verdes, o crescimento desordetrédmioc@odie
agua atraveés de bicas, entre outros problemas, provocou grande indignacgéo, reivindiabates
assinados da populacdo, que se organizou, engajando-se em muitos protestos ecomratidade
A partir da década de 1970, a comunidade obteve o0s primeiros progressos, result
reivindicacdes ao poder publico, como a implantacdo de creches, escolas|ofahabassarel:
canalizacdo de valas, agéncia de correios, regido administrativa ptonéro posto de saude f
criado em 1982, com muito esforco dos moradores, através da iniciativa do padgeidootdrtou ¢
comunidade um presente de natal. Os moradores mobilizaram-se para promoveizac&ando
valdo e, por conseguinte, criou-se o posto de saude. Nesse processo, alguraagyfaartilibitavam
valdo foram deslocadas para o Laboriaux, no qual havia 75 casas construidasfeigleapsendc
gue duas destas foram unidas para a instalacdo da Creche Yacira FrasdaoHROINikipedia
Flérida, Wikipedia Foundation, 2005. Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Rockbessc
em 10 mar. 2016.)


https://pt.wikipedia.org/wiki/Rocinha
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necessaria ou dispensavel), e sobre como sao as estratégias de conweragpmoxnnacao
seducdo desses ultimos, que ja tém conceitos pré-concebidos e dificuldadiesais,
cognitivas e comportamentais. O fazer teatral dentro da escola sempoadmierado ur
“teatro menor”, uma “arte de segunda categoria”, uma producao subalternizada estar
nas maos dos profissionais. Esse preconceito, de certa maneira, tolhee agieoduca
escolar, que sempre encontra enormes dificuldades para se firmar dentro da
instituicdo, ja que a matéria Arte também é considerada uma “sulahaié disciplinas d¢
Histdria, Portugués e Matematica, por serem mais instrumentais, sadecagass “mai:
importantes” no curriculo, recebendo mais atencéo tanto dos pais, quanto da coore
direcdo escolar, que, muitas vezes, resumem as atividades artisseasolvidas naque
ambiente as datas comemorativas ou culminancias de fim de ano.

Nesse percurso, tenho tentado desmistificar essa ideia tdo difundida dprqdagac
artistica no ambito escolar, sobretudo a realizada no ensino fundamentataoduoegitoric
guanto infelizmente, reza o senso comum. Essa visdo preconceituosa dotifstaary ao
ambito escolar traz uma dificuldade adicional ao trabalho de professorésdantss ¢
impede que se veja a poténcia dessa produgédo, com resultados expressivtas e/eres
em dialogo com o tempo presente e a arte contemporanea. Assim, val@idsegdina na:
"frestas” entre as "grades" disciplinares, com a implementacao teatnm contemporane
comunicacional, vivo e interativo, j que interatividade € a palavra-chagerdess geracac
E (por que ndo?), usando as proprias “armas”, que sao as ferramentas de congal
favor, nessa guerra pedagogica-tecnoldgica que constantemente os professoresmnays
smartphones, tablets, games, Google, redes sociais entre tantas outras fontes
conhecimento da vida contemporanea.

A respeito desse novo controle sobre a comunicag¢do, que visa uma dominagci
inimaginavel, porém quase real, pois estd em vias de ser mundialmergdédadas nos
resguardamos nas Ultimas trincheiras existentes - talvez a formacdo dosmdiwdsos? E
possivel. Entretanto, geralmente, as escolas publicas sdo organizadiscpdi@ar a mass
da populacdo mais pobre e com menos ambiéncia cultural, com o intuito deosocaapos
mais ddceis, mais submissos - de facil dominacdo. Um moinho que tritdejirrgdes

pensamentos criticos que ameacam a ordem vigente.
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As proprias redes sociais séo vitrines que dispdem 0s jovens como produtosjuki
totalmente sem percepcdo da situacdo que se encontram, eles seersubnmeintrole
altamente invasivos, opressores, que 0s continuam relegando as periferiabathast de
subserviéncia. Claro que cabe ao professor um outro lugar. Hoje ele ndo € apecas|oe
detém a informacéo, pois, com apenas um toque de dedos, as criancas quakgan tipc
de informacdo em milésimos de segundos. O professor deve ser um guia, 0 suje@izoa
filtro e as escolhas dessas informag0des ilimitadas. Nessa nova&guzalever moral e
necessidade de um posicionamento politico sdo fundamentais, necessarioss Sailx
existe uma campanha descabida por uma “escola sem partido”, como see&bsente
possivel uma educacao plena que excluisse totalmente a posi¢cédo goliticeente. Nest
cenario, o professor de teatro, ainda que atue numa escola que valorize o Hey tabe
buscar implementar aulas que provoquem experiéncias e que ensinem com aasy
Como fazer isso com os nativos digitais ? De certa forma, essas €ii@ngam a interag
menos com 0s pais e 0s professores, uma vez que eles conseguem achar o quede
maneira mais rapida na tela do computador e desseartphones

S6 que o mundo online é orquestrado para o consumo desenfreado e ndo se po
em todas as informacdes. As redes sociais elegeram presidentes, roramdamanewse
podem causar danos irreversiveis a vida das pessoas, quando se tratadee slkmig
publica, disseminacao de discursos de 6dio, preconceitos e opressao, geralmaectadé
e reproduzidas com a intencdo de construir uma narrativa e atingir objetivosiale
dominacéo.

Nesse sentido, a arte praticada na escola deve ser ativistartiiismqg que deve

sempre guestionar, se posicionar e distinguir o fato da opinido. Embora, tantcanfato

fakesejam objetos totalmente politicos.

15 Termo criado pelo norte-americano Marc Prensky, que faz oposi¢do aos imidigitaés (pessoa
nascidas antes do advento da internet). hittivo digital € aquele que nasceu e cresceu cot
tecnologias digitais presentes em sua vivéncia. Tecnologias como videpdatestet, telefon
celular, MP3, iPod, etc. Eles incorporam e assimilam as informacoesadeira diferente, pc
exemplo, dispensam o uso de papel, comunicam-se online, constroem atravésododigitais,
desconhecem o analdgico. Eles reconhecem outros tipos de aprendizagem e sxquibgsdie, tén
outros parametros de valores. No sentido mais amplo, refere-se a pessoas aagartir da décau
de 1980, na era da informacédo que teve inicio nesta década. Geralmente, fodarsobre aquele
gue cresceram com a tecnologia do século XXI (NATIVO DIGITAL. Wiikipedia Fldrida,
Wikipedia Foundation, 2009. Disponivel em https://pt.wikipedia.org/wiki/Nativo_digha¢sso en
09 abr. 2021.)


https://pt.wikipedia.org/wiki/Digital
https://pt.wikipedia.org/wiki/Videogame
https://pt.wikipedia.org/wiki/Internet
https://pt.wikipedia.org/wiki/Telefone_celular
https://pt.wikipedia.org/wiki/Telefone_celular
https://pt.wikipedia.org/wiki/MP3
https://pt.wikipedia.org/wiki/IPod
https://pt.wikipedia.org/wiki/D%2525C3%2525A9cada_de_1980
https://pt.wikipedia.org/wiki/D%2525C3%2525A9cada_de_1980
https://pt.wikipedia.org/wiki/Era_da_Informa%2525C3%2525A7%2525C3%2525A3o
https://pt.wikipedia.org/wiki/Era_da_Informa%2525C3%2525A7%2525C3%2525A3o
https://pt.wikipedia.org/wiki/Era_da_Informa%2525C3%2525A7%2525C3%2525A3o
https://pt.wikipedia.org/wiki/S%2525C3%2525A9culo_XXI
https://pt.wikipedia.org/wiki/Nativo_digital
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Boal também acreditava que as forcas produtivas de arte deveriam estaoBa®o:

oprimidos, pois, s assim, esses podiam mudar suas narrativas:

Seja qual for o caminho e a estrada, o teatro - tal como vem sendo pr
pelas classes dominantes, como forma de convencimento compulsiv
que outras artes, imobiliza os espectadores na contemplacéo. Imobil
tornam-se vulneraveis. Vulneraveis, estdo prontos a aceitar como ¢
emocbes e 0s pensamentos das personagens e suas escolhe
espectadores desempenham o papel desde testemunhas nao interv
saem do espetaculo inoculados pela ideologia dos personagens sej
tragicos herois gregos ou bandidos wiesterns Doce forma de lavage
cerebral, reposicdo ideoldgica, implantacdo de ideias e comportar
contrarios a identidade de cada um. Para que nossas sociede
humanizem, esta ndo € a melhor forma de arte que servira aos op
transformados em recipientes onde se vertem conteudos. (Boal, 2l
107).

O grande mestre Boal nao viveu o suficiente para testemunhar a ascehstagtam,
do Tik Toke do iminenteMetaverso que tém algoritmos ja criados para o vicio, deslocan
pessoas de outras atividades. As conexdes impedem que 0s jovens tenhase iete
atividades fora da vida online, transformando significativamente as relacéesdsuma
nossa producdo de conteudo artistico e informativo. Quem ainda ndo dominou as,
certamente esta as margens de toda uma geracdo. Geracéo estapgesejéta, além d
opressdes sociais quando se trata dos mais pobres, outras opressfes de ordarmEpdie
as causa mais reconhecidas da dependéncia das redes sociais se encoriieaxa
autoestima, a insatisfacdo pessoal, a depresséo ou hiperatividade iggirelizdta de afete
caréncia que, muitas vezes, os adolescentes tentam preencher com os f&kegsos "

Poder capacitar, instrumentalizar os alunos e transformar a maneiraedszoteatrc
na escola com certeza vai fazer toda a diferenca na vida adulta.

No caso especifico das aulas de teatro, elas fazem parte éstef@ienacdo human
Esse ambiente méagico e resguardado pela ilusdo permite criar outros munilesspossais
suportaveis. Entretanto, vejo a ferramenta do teatro feito na escola ndo sconemteme
"fuga da realidade", mas como uma maneira muito eficaz de se persarcaistade
principalmente quando esta € cheia de opressdes e violéncias, commé&la easola onc
atuo e que atende a comunidade da Rocinha, no Rio de Janeiro. A faixa etasiajcal
trabalho é a do segundo segmento do ensino fundamental (12-17 anos), e, nos ultin
leciono para as séries finais (8° e 9° anos): adolescentes que térelagha um pouc

confusa com a realidade. Usam os celulares como extensdo do proprio corps @dasis
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resumem muitas vezes as paginas de suas redes sociais. E mteress® tenho qu
aprimorar meu didlogo com estes por meio das redes sociais: ora propondo dese
propondo pesquisas e, muitas vezes, usando a camera do aparelho para fazegietas
dos ensaios. Pequenas estratégias de seducdo, para incluir essas mologgageclTambér
procuro estimula-los a ter uma postura critica sobre o que é postado nasteedas. pontc
podemos crer que sao vidas reais? Venho trabalhando ha um certo tempo ess@Essiac
real no ficcional, ndo s6 na escola, mas também no meu grupo de teatro. Cieiteajne
pode proporcionar um conhecimento critico da realidade com o objetivo de transforms
isso venho trabalhando conTeatro do Oprimidpdesenvolvido por Augusto Boal.
Embora no teatro sejamos movidos ndo pela busca da verdade, mas [
necessidade de ilusdo, precisamos construir de outndonnosso pensamen
fundamentando-se na coragem e na acdo. Um pensamento maduro, capaz de
frustracdes. Um pensamento forte, vigoroso, saudavel, que possa construir novas ft
vida, de homem e de sociedade. Para isso, precisamos de uma escola pinig
desenvolvimento do estudante, na qual a arte e a filosofia estejam gugwegie Ndo seje
necesséarios 50 minutos da grade curricular. Ou melhor, uma escola que naorzrgrade
curricular; que nao se acovarde diante das perguntas mais dificeis - omone,a0 tempo,
dor, a violéncia, a discriminacdo social, racial, ética, religiosa s, gqua possa constrt

espacos nos quais estas questdes sejam discutidas e pensadas (Mose, 2013).

Por meio da arte, do teatro, da musica, da danca, a tragédia encena o
da existéncia, a vontade individuatando contra as determinagdes d;
natureza, e produz alegria. A alegria que a tragédia permite estd, an
tudo, na possibilidade de verdar humana representada no palcpneste
espaco de distanciamento e contemplag¢do estética. Ao encarar @,ea
descontrole, incomensuravel, ou seja, o sublime, pela 6tica da repres:
artistica, o homem se fortalece. O que esse novo tipo de arte
transformar o desgosto e o horror da existéncia em representagéo arti
que o teatro faz é nos comover (Mos€, 2012, p.781Os meus

Segundo Mosé (2012), Nietzsche se dedica a pensar na nossa incompeténuss
relacionarmos com o aspecto tragico da existéncia. E é essa incdpdeideana de admitir
realidade, de aceitar, sem reservas, a imposi¢ao do real que da ocaigenNa&o suportamc
o confronto direto com a vida; apenas o toleramos, enquanto vivos. Por iss
especializamos em burlar o real e uma das formas mais recorrenteé didsisdo, no cas

dos gregos, a representacao através da tragédia. Assim, as técrlicgiserdeno marcarar
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a histéria do homem. E, portanto, a Arte dentro do ambiente escolar é fundameas
nunca é de fato valorizada como tal.

Ressalto aqui que o ensino de Arte é dividido em quatro segmentos, segundc
Nacional Comum Curricular (BNCC): Teatro, Danca, Musica e Artes Visuais.dnamai €
sao vistos de formas bem distintas - os trés primeiros por possuirem umsdipammme
abordagem mais pratica e seu resultado geralmente aparecer em produc@&eas,
irrepetiveis (isso quando geram um produto final, 0 que ndo € usual), ndo postatmee
peso das Artes Visuais. Nas Artes Visuais, a producdo do estudante,egtralén algc
palpavel, que pode ser exposto nos murais da escola, tendo uma relacdo rsustmnanats
com 0s outros entes da unidade escolar. Por também ser mais comwan @essinte d
forma mais contundente em quase todas as unidades de ensino fundamentalal@ ¢
melhor aceita. O teatro e a danca sofrem com muitos preconceitos. Jdudeasivezes dc
jovens que lecionei que “menino ndo dancga”’, “homem néo faz teatro” e outroeatgs
bem pejorativos, tornando mais dificeis as relacfes. Nao raro é a propri@ @iregéos
colegas professores que se equivocam sobre o ensino de artes cénicas.

Trata-se de uma luta interminavel, a cada escola nova que adentro,ofazque ¢
disciplina de teatro, a abordagem e os métodos sejam valorizados edespdituta € maic
guando insisto em fazer um teatro que nao tem parametros formais - uma abongags
convencional e mais contemporanea. Por serem assuntos polémicos e semige, pali
exigirem uma resposta ativa do espectador e por provocarem estados contraditaritas
ja sofreram censuras, ja tive pais proibindo seus filhos de participarentcgadirgue na
permitiram algumas praticas que estavam no meu planejamento inicial.

Ter que conviver com isso é desanimador na maioria das vezes. E catesatjue
explicar que o que fazemos é teatro, que esta € uma pratica agregadorae [ptergede s¢
libertadora. Entretanto, algo me impele a continuar: a legitima cremgeedssa producdo
arte na escola segue lutando cordma determinacdes politicas impostasnostrando ¢
guanto isso pode ser transformador e fortalecedor para todos os envolvidos, princip

sendo a arma com a qual ndés construimos nosso ativismo.
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Imagem 2 - Alunos-atores na apresentacao final do espegmulBio estou na Rocinhida cena,
eles recitam uma poesia da professora Carmen Moreno, criada especialmente para 0 espe

Fonte - Acervo pessoal da autora

Imagem 1 - Cena do espetac@lota ndo é esmolao Teatro Ipanema, no Rio de Janeiro

Fonte — Acervo pessoal da autora. Foto: Paula Coutinho
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1.2 - O contexto do teatro contemporaneo no interior: asternos amadoresa pesquisa, a

politicagem, a provocagéo e a necessidade altivismo

Sejam quais foram as motivacdes pessoais que o trouxeram ao teatro
que vocé exerce esta profissd@océ deve encontrar um sentido que va al
de sua pess@aque o confronte socialmente com os outros. (...) C
representacdo neste teatro precario, que se choca contra o pragn
cotidiano, pode ser a ultima. E vocé deve considera-la como tal, com
possibilidade de encontrar-se, dirigindo aos outros a prestagéo de cor
seus atos, seu testamento. Se o fato de ser ator significa tudo issoépr
entdo surgirdim outro teatroE uma outra tradicdoma outra técnicaUma
nova relacdo se estabelecera entre vocé e os espectadores que am
vé-lo, porque necessitam de vocé (Barba, 1991, p. 30-31, grifos

E fundamental que eu trace um histérico do Gene Insanno Companhia de Te:
minha atuacdo dentro dele e da atuacdo do mesmo no municipio de Araruama/Rinosi
um Ponto de Cultura desde 2014. O Gene Insanno Companhia de Teatro nasceu em
municipio de Araruama (RJ), do desejo de jovens que gostavam e queriam desenv
artes cénicas. Surgiu a partir de uma peca que eu escrevi ¥ dirigi , quettadera uma
adolescente de 17 anos. Nossa primeira formagédo durou mais de cinco anos, pbé
necessidades e outros interesses, os membros fundadores seguiram outros cdoriumo
sendo substituidos por outros artistas, que sempre traziam suas experiéagiEs € modos
de trabalho.

Em 2024, o grupo completa 28 anos de existéncia e seus membros ndo sdoass
desde o inicio. Na realidade, eu sou a Unica integrante que atua de foanma &ia desde
sua criagdo, sendo sua principal diretora artistica. Passamos por dasgsamé descobr|
nossa pesquisa de linguagem, que atravessml@a pesquisa de linguageld, que sou a
principal encenadora/pesquisadora do grupo. Ha4 uma rotatividade dos membros, que
por fases, as vezes longas e as vezes curtas dentro da Cia. Considesospj@ @girincipal
motivo de sua inconstancia e falta de unidade: o atual trabalho, conace@iezresulta d¢
uma continuidade e tradicdo. Muitos atores hoje nao entendem de onde suiginaétados
e técnicas de trabalho, ndo participaram da trajetoria e da histérés desstrucdes e, pc
iSso, se encontram alheios a tudo isso, ndo dando, talvez, o real valor quetestequenhei
esse amadurecimento desde o inicio, sempre dei. Claro que, como grupo maisiaal

cidade de Araruama, os atuais membros (que trabalham atualmente juntosopoie s,

16 O espetaculo erA Arte de Adolesces sua gravacao pode ser assistida no fittkis://youtu.be
84jL8 scgi8 Igualmente, a dramaturgia da peca compde o Tigadro TeenSete pecas adolescen
de um ato, publicado por mim em 2024.


https://youtu.be/84jL8_scgi8
https://youtu.be/84jL8_scgi8
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5-6 anos) respeitam a histdria da companhia, sabem que fazemos um trabalhoiatife
Entretanto, me questiono muitas vezes se eles entendem nosso propésiie eesdade
também possuem nosso mesmo foco - essas sdo as principais catastepisticonsidel
fundamentais para se ter um grupo de teatro.

Fora eu e Leonardo Gall, meu marido, licenciado em ensino do Teatro na UNJ&
atuante no Gene Insanno ha 15 anos, nenhum dos atuais membros tém formacéoa:
na area de Artes Cénicas. Eles possuem profissdes bem distintaspewadas diretamer
com a populacdo da cidade, trabalhando na linha de frente da sociedade: pro
pedagogas, mées, enfermeiras, funcionarios publicos, estudantes da rede publica,
comerciantes e atuantes de projetos sociais. Poderia considerar quentaget tembro
bem ativos, embora no CNPJ da associacdo tenhamos 15 fundadores assinanda
inaugural. Essas pessoas produzem o Espaco Multicultural Gene Insanno em # e
ganhou a chancela de Ponto de Culfura através de um edital estadual em 2014.

Embora o Gene Insanno seja Pessoa Juridica desde 2004, em carater dedhsSea
Fins Lucrativos, passamos por diversas mudancgas, inclusive uma mudanca deds
Araruama para a cidade do Rio de Janeiro. Com o crescimento das atividadesciigiorde
Araruama, verificamos a necessidade da abertura de um novo CNPJ, com fil
educacional e que respondesse exclusivamente as demandas do espaco, ndo gpgc
de teatro - que a cada dia se distanciavam mais um do outro. Explicoe dnSanno realiz
muitos projetos fora do municipio de Araruama, circula muito por todo o estado do

Janeiro e faz parceria com outros coletivos. O espaco eMGI produz diversasitiittades

17 Criados em 2004 pelo entdo ministro da Cultura Gilberto Gil, os Pontos de Céitureomno
objetivo promover o estimulo as iniciativas culturais da sociedade &iekistentes, por meio (
formacédo de convénios celebrados apos a realizacdo de chamada publiatdtasa sm Ponto ¢
Cultura, os responsaveis pela entidade devem participar do edital de divulg&gaedie Pontos (
Cultura do seu estado ou municipio, enviando projeto para andlise da comissdiacioacampost.
por autoridades governamentais e personalidades culturais. Havendo a inclusaegaor, seri
celebrado convénio plurianual para execucdo do projeto aprovado. Podem participar dosle
selecdo publica pessoa juridica de direito privado sem fins lucrativos, jgoredse natureza cultur
como associacoes, sindicatos, cooperativas, fundacfieadqs, escolas caracterizadas c(
comunitarias e suas associacfes de pais e mestres, ou organinaledles tomo organizacdes
sociedade civil de interesse publico (OSCIPs) e Organizacbes So@jssédiadas e com atuac
comprovada na area cultural de, no minimo, trés anos em seu respectivo /festadangcipio. O
projetos a serem selecionados deverao partir de iniciativas culturais@&ureomo instrumento ¢
pulsédo e articulacdo de acgles ja existentes nas comunidades, contribuinadnphrsdo social e
construcdo da cidadania, seja por meio da geracdo de emprego e renda ou donfantaletas
identidades culturais (PONTOS de Cultura. Ifogram. s/a. Disponivel em: https://infogram.co
pontos-de-cultura-1gyj725I15x3rm1l, acesso em 30 jun. 2023).


https://infogram.com/pontos-de-cultura-1gyj725l5x3rm1l
https://infogram.com/pontos-de-cultura-1gyj725l5x3rm1l
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gue muitas vezes ndo sao criacdes ou producdes do grupo. O espaco, como todo
Cultura, abre as portas para a comunidade local e oferece cursos, oficinas des téa:
eventos, feiras e apresentacdes que nao sédo necessariamente do Gene IngzamioaCix
Teatro. A despeito disso, as entidades caminham juntas, mas de formadedépecon
diretorias executivas também diferentes em sua composicao.

O grupo caracteriza-se por gostar muito de circular e fazer intercambiosy @ gbeare
isso, precise pagar (e ndo receber qualquer caché), pois é da nossa filosafimieente
troca e aprendizagem que vem da pratica e das adversidades. Apresentaespmag@Er
alternativos, em condi¢cdes bem diferentes daquelas para as quais @mtzalfomos
treinados e conhecendo as diversidades culturais do nosso pais. Por isso, p
participacfes e prémios em diversos festivais e mostras teatrais sib éBr@o mundc
(fizemos uma turné de um més no México). Ja circulamos por mais de 100SaktBde
nossa criagdo. Poucas vezes montamos espetaculos com textos ja congagraduos crei
gue o Gene Insanno se caracteriza como um grupo autoral, sempre criando seL
muasicas, cenarios, figurinos, trilhas e propostas. Na génese do grupo, eu comex
dramaturga e diretora principal. Hoje em dia essa missédo é sempraidansbletivamente
comigo fazendo os ajustes textuais finais. Essas circulacdes nos gararigepopularidade
pois temos ciéncia de que, embora busquemos uma cena nada convencional, naazer
um teatro hermético e de pouca troca com a plateia. Ao contrario digssnp®sia etern
busca da coesdo das propostas com o prazer e a satisfacdo de quensteo®@ERIr:
muitos estranhem nossas formas de “se fazer teatro” e nem semprédesaa a experiénc
gue lhes foi atravessada.

O Gene Insanno também ganhou diversos editais publicos e produziu alguns fe
de audiovisual (CURTA COPA) e de artes cénicas em geral (MITI, FESEEAY
FESTAR), todos com mais de duas ou mais edi¢des. Isso nos permitiu melhsoasspEs;c
comprar equipamentos, conhecer as diversidades das produgdes inscritas emstiossos
fazer diversos ricos intercambios.

De 1996 até 2024, foram 30 (trinta) producdes teatrais montadas e estreadss
em apenasrés delaseu néo assinei a direcao; entretanto, me envolvi em outros as

como dramaturgia, producao e técnica.
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Desde o0 meu primeiro encontro com Eugénio Barba , em 2014, venho tentandc
nossa linha de pesquisa, que vem incorporando elementos da cena contemporan
dramatica, o que nos identifica com trabalhos bem arrojados, contemporaneos, de!
atitude” e, por diversas vezes, provocadores e questionadores. Atualmente, os
trabalhos tém apresentado as mesmas carateristicas, enveredando galms pnessupost
numa tentativa de aprofundamento das experimentacdes. Tais conceitos fangdatsEric
ser analisados academicamente neste trabalho, j& que sempre lanéandas técnicas, se
nunca as estudar profundamente. Tracar-lhes uma origem e trajetéria € asse
metodologia importante e perceber seus impactos nos atuantes e na plateia.

Quando houve o deslocamento do interior para a capital, a Cia. teve, por rh@i
anos, uma atuacdo bem maior na cidade do Rio de Janeiro do que em Ararui
integrantes moravam na capital, eu inclusive, e 0s ensaios se davam naladesede. Ei
diversos momentos, os membros atuantes estavam estudando artes cénicastorasie
trabalhando profissionalmente com teatro, cinema ou televisdo. Eram outras,adis
passaram temporadas de cinco, sete, nove anos "vestindo a camisa do goupaliiencio
para 0 que hoje chamamos de nossa principal pesquisa. Naquele tempo, eu
preocupava muito com o ativismo, com a necessidade de um teatro politceinmeon
uma maneira de revolucionar a propria cena como a conhecemos hoje e que cons
teatro contemplativo, de mero entretenimento e que s6 serve para gozar, caligentiir SO
gue, mudar a cena como ela é atualmente (digo a producdo que esta nas rukEs
universidades e festivais experimentais de teatro, mas a cena que SLUNMOM pelos
espectadores comuns) é também mexer na sua temética, no seu serigl@okcas, fu
percebendo que, até pela minha pratica na escola, era praticamentevehpsssiciar a art
da politica. Isso foi tomando forca e s6 consegui, de fato, assumir para nim mesiantc
essa indissociacao era impossivel quando estavamos em circulacdo paroratiaidades ¢
cidade do Rio em 2018, com um festival de multiinguagens denominado FEST-FA/

Nele, o grupo apresentava uma peca chamada: Isso da um28amba! , um espetdaldv:

18 Terei uma parte deste trabalho direcionada para o relato das minhasneigepéssoais com
encenador e seus impactos no meu trabalho.

19 SILVEIRA, Anilia FranciscaFest Favela Video Release 20¥ouTube. 23 ago. 2016.Disponi\
em: https://www.youtube.com/watch?v=oirqtc-hOGc.

20 Para mais informacdes sobre o espetaculo, acesse: https://www.geneinsanno.com/issardaa
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sobre as histérias que os sambas contam, principalmente as de Moreiva,dae3erra d:
Silva e Dicr6, sambistas de renome e considerados embaixadores do sambaa &«
Ultimas apresentacdes, que por ser num edital denomdadae Olimpica(deveria tel
visibilidade), teve que ser em frente ao Museu do Antdnha (o que de certa foranda
premissa logica do projeto FEST-FAVELA, que era de ter apresenta@ms nas
comunidades), fomos surpreendidos por uma gigantesca passeata. Essa pagsdiataa
producdo do FEST-FAVELA, mas este ndo sucumbiu a ela, mas, ao contrari@ fzeren
parte dela. A manifestacdo, entre outras pautas, tinha como foco o leRA TEMER” e
foi impactante perceber que o publico da passeata aderiu e participou deas
apresentacoes, que, além da apresentacdo da peca, incluiam um showcdee nolas
nameros de danca. No final desse espetaculo, havia uma encenacdo de un
'politiqueiro’ entre as personagens caricatas, na qual satirizadvamoseosisgrbs politicos
com discursos vazios e promessas inacreditaveis. O efeito foi avassatatelador com
publico interagindo intensamente, como se aquele fosse um debate politico de verdad

A partir desse dia, percebi que ndo poderiamos sucumbir nem ficar a masge
artivismoque nos convoca%¥a

O pensamento sensivel desenvolvido pode e deve produzir arte e cultura
essencial para a liberacdo dos oprimidos. Paralelamente, temos que r@pdeiarde qu
existe sO uma estética soberana a qual estamos acostumados éssbWigemos sob
signo de uma estética colonial europeia, que dita o que € valido e 0 quema@dkas arec
da vida, inclusive na area da arte. O que € muito grave, pois no mundo real vivegqnas,
0s sistemas politicos vigentes dominam os meios de comunicacao, as@pe arte e |
cultura, detém o poder e as escolhas, desde a economia, 0 entretenimenhbhecinento
Controlam com o objetivo de “analfabetizarem” o conjunto das populacdes (Boal, 20!
opressores controlam e usam a palavra (jornais, tribunas, escolas), a imaggnti(fema
televisdo, redes sociais), 0 som (radios, musicas, shows), manipulando e momdpddidas

esses canais, “produzindo uma estética anestésica - conquistam o désebidadaos pal

21 Enderec¢o: Praca Maud, 1 - Centro, Rio de Janeiro - RJ, 20081-240 / Regiédo Portuaria dk
Rio, atualmente area turistica e de visibilidade. (https://museudoamanha.org.br)

22 |mportante ressaltar que bem antes disso, 0 grupo ja encenava montagensatmastsociais
assuntos tabus. Mas a nocdo de o que faziamaoarterismo veio aos poucos e esse foi um
momentos.


https://museudoamanha.org.br
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estereliza-los e programa-los na obediéncia, no mimetismo, na falta tiladadie” (Boal,
2009, p. 148, 149).

Pesadas e sabias palavras do mestre Boal, que, na obra p&gstéidca do Oprimid
(2009), nos pde a responsabilidade de trabalhar o Pensamento Sensivel como arnte
gue é. Quase pragmatico, Boal alerta para essa "invasdo de cérebros” ngioenta
multides em rebanhos submissos, unidos por um fanatismo estéril, que tomsies
eleitorais venenosas, corrompidas pelas mais criativas fake news.

ApoOs a pandemia, comecamos a trabalhar mais intensamente no intedando
gradativamente de equipe. A cada nova montagem, tinhamos integrantes distmtpsyfis
bem diferentes daqueles com 0s quais eu ja estava acostumada thaD=péa percebi
guanto era diferente realizar teatro numa cidade pequena. Viver dele é sséa ardua
cheia de artimanhas. Politicas, inclusive.

Desde o confinamento obrigatorio, todas as nossasddaties artisticas ¢
desenvolveranguaseexclusivamente na cidade de Araruama, nosso local de ensaios
moram 90% dos artistas que atuam no Gene Insanno hoje.

N&o ha, por parte da prefeitura da cidade, o menor entendimento sobre fomenso
A atual prefeita8 esta ha dois mandatos consecutivos e vem de umadaofiipaio do ex
prefeito, que é seu marido. O Teatro Municdipal da cidade permaneceu fechado lam
parte dos mandatos (mais de cinco anos) e, quando reabriu, infelizmente, névithimass
artistas. Cobrando um valor minimo diario invidvel para a realidade dos gruposdig o
teatro segue uma série de normas, protocolos e até uma certa censuracépenaspress
autorizacdo da prefeita ele pode ser utilizado ou ter tal taxa isemediante apresentac
de um projeto de encenacdo que deve ter seu “aval técnico". Além dissba néos
secretaria de cultura na cidade; o que temos atualmente (2024) supensecretariague
trata dos assuntos de turismo, esporte, lazer, desenvolvimento econémico, EHreosas
ndo tendo especialistas da area da cultura ou artistas atuantdsatrdddh. Temos ul

subsecretario que fica como gerente do teatro municipal (um ex-professor de ceetoo

23 Quando escrevo essa tese, Araruama € governadavipoBelo, conhecida como Livia ¢
Chiquinho.

24 Teatro Municipal Graciliano Torres Quintanilha - Praca Menino Jodo Hélio - Araruama/RJ.
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aposentado), que ndo tem qualquer autonomia ou poder de decisdo, ocupando |
meramente politico.

Apesar das criticas a prefeita, é delicado nos posicionarmos contral goateiano
municipal, pois, sem ele, o pouco fomento que existe certamente acabauie,gk receb
apoio da maioria da populacdo e é conhecida por obras que sdo mais paravédi
Embora no Ponto de Cultura estejamos promovendo féruns de cultura com a socieda
artistas da cidade e a propria prefeita nos veja como uma "oposi¢do"pedvaste noss
lugar no cenario politico da cidade - sobrevivemos desde 38 politicos sem sermc
partidarios.

Essapoliticagem,que € uma politica de interesses pessoais, de troca de favores
realizacfes insignificantes, mina e enfraquece a classe artiaticaade, que esta sem
sendo “comprada” por miseros contratos com a prefeitura para realizacdo de psioes
apresentacdes nas pracas da cidade e animagbes em eventos, entre ocouties;hé:
irrisérios, porém necessarios para aqueles que sobrevivem da arte e cultura.

Ciente do cenario, é necessario falar um pouco mais dos atores desseQl
membros do Gene Insanno atualmente possuem ligagdo direta ou indiretamends
prefeitura. Pelo menos trés sdo funcionarios municipais. A partir disso, nassEite
esbarra em entraves politicos e burocraticos quase sempre.

E para uma plateia de teatro do interior, podemos afirmar que nossas produgé
nunca atendem as expectativas: fazemos pecas perturbadoras, que abrenem feslae
“deixar sarar”, o que, evidentemente, incomoda a muitos.

Ressalto aqui que, embora eu seja a diretora da Companhia, toda a criagaee iag
tematicas, sdo coletivas. Eu apenas conduzo os caminhos que elesnya&tgrexcorrer. |
claro que ha muitas diferencas entre trabalhar com estudantes depaofessimnais de arte
cénicas ou com donas de casa, enfermeiras e professores. Existe uma aconames
dificuldades que se apresentam diariamente: falta de experiéncia,gefédtmacéao, o temy
para o trabalho e para os ensaios, bem como falta de dinheiro nas producdes.a8dae
semelhancas que nos unem, e, a despeito disso, tenho repetido os ensinanBzr@bpaie

nao sucumbir:

O artista € nomeado pelos meios de comunicagdo, que de
transforma-lo em mercadoria. No entanto, embora sé algumas p
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sejam numeradas com o adjetivo de artistas, todo ser hume
substantivamente, artista (Boal, 2009, p. 162).

E, como Boal, também ndo nego o talento ou a vocacao para a arte, mas pegse
e exclusividade. Sei que é ali, naquelas condicbes e com aqueles cidad&osmai

precisamos realizarartivisma

Quando, porém, agueles que nao pertencem a monarquia artistica,
as pessoas comuns se oferece a possibilidade de realizar um p
estético do qual foram alienadas, este processo expande
possibilidades expressivas atrofiadas, aprofunda a sua percep:
mundo, dinamiza seu desejo de transforma-lo (lbidem, p. 162).

Posso dizer que, diante dessa trajetoria, somos um grupo de teatro amadualaiss
vem do latim amatoes - “aquele que ama, que gosta de” -, aleare - “amar”. Esté
relacionado aqueles que pratica uma atividade (como uma arte) por prazemd@EE®
profissdo, com o mesmo conceito de diletante. A questao de praticar widadatisen
pretensdo de profissdo indica que ndo ha interesse pecuniario, mas sim ok
proporcionar prazer para si proprio com o que lhe atrai ou Ilhe d& vontade. Todavi
desse significado, o termo “amador” tem um sentido pejorativo que renlgte guaalguén
gue € inexperiente em algum assunto ou alguma atividade, que entende de forfictéak
alguma atividade ou area de conhecimento.

Mas em que sentido esse amadorismo nos enjaula ou nos engrandece? Ama&da
forma como se define o desempenho de uma atividade realizada por prazer, n&orter
visdo a subsisténcia do praticante, muito menos assumindo compromissoprestagio d
servigos para a sociedade. Ocorre que eu, meu marido e todos os envolvidos cacbbe
e, embora ndo seja nossa renda exclusiva, compde uma boa parte destatr®o#hos
realizados na Cia. e no Ponto de Cultura, como 0sS cursos e 0s eventos, Sao d
consideravel do nosso orgamento mensal. Entretanto, ndo vivemos exclusivanrerges
arte e sequer temos tempo de nos capacitarmos todos juntos como equipes geatért

eternos amadores?

Cada planeta teatral tem suas zonas periféricas, suas regides B
divergentes e oprimidas. Se bem que estas, estando longe do cen
significa que tenham conquistado uma autonomia propria.

Um teatro voluntariamente periférico €, em muitos casos, 0 teatr
amadores, quando o seu sentido consiste em refletir as imagen

25 ORIGEM de amador. IMDrigem da palavraS/a. Disponivel em: https://origemdapalavra.con
palavras/amador/#.~:text=Resposta%3A,de%20AMARE %20@%E 2%80%9Camar%E2%80%9
Acesso em 10 mar. 2023.


https://origemdapalavra.com.br/palavras/amador/#:~:text=Resposta%253A,de%2520AMARE%252C%2520%25E2%2580%259Camar%25E2%2580%259D
https://origemdapalavra.com.br/palavras/amador/#:~:text=Resposta%253A,de%2520AMARE%252C%2520%25E2%2580%259Camar%25E2%2580%259D
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comportamentos do teatro "maior”. Isto ndo elimina que em determi
momentos histéricos se tenham constituido entre os teatros dos amac
'laboratérios' mais inovadores da arte teatral: basta pensar nos teat
nobres dos Setecentos, nos espetaculos ensinados por Voltaire ou
Alfieri; no teatro Nohant, onde experimentavam, na metade do sécul
George Sand, sua familia, seus amigos e um pianista chamado Fr
Chopin (Barba, 1991, p. 212).

Eugénio Barba é uma referéncia indiscutivel para o teatro do grupo do qual fag
ja que ele dirige o mesmo grupo,Qdin Teatret ha 59 and§ . Ele conta em diver
passagens de seus inumeros livros que os fundadores da sua Cia. eram jovens (
reprovados pela Escola de Teatro de Oslo e que toda a sua forca, rebeldia egoss
baseavam na dissidéncia e na vulnerabilidade. Pois eram um grupo de excluités, sg
adequavam aos padrdes e técnicas da época, e, por isso, tiveram que cipadpsises
técnicas. Mais tarde, ao firmar-se na Dinamarca, esses membros nitdinhéntes ¢
itinerantes como nos no Gene Insanno) sentem-se sempre estrangeiros. Esé@mmlaEsu
maioria, sempre pertenceram a etnias e paises diversos. Penso gua éifessnca na qu
se baseia toda a criacéo artistica, a transmissao das técdaaaber profissional, a pesqt
sobre a memdria histérica, da investigacdo quase cientifica e o usardonte@ontextc
social, ético e universal. O teatro é utilizado como um instrumento diamat para ativa
relacdes entre grupos sociais e etnias diversas. Barba é o criador do ctgeitopologia
Teatrale criador da ISTA nternational School of Theatre Anthropology

Marginais, periféricos, amadores, estrangeiros, todos nds tentamos dar um
pessoal, intimo e privado as nossas préprias acdes, independentementeadsusiaen
outros sentidos nos niveis mais subjetivos. A verdade € que, em Araruama, tardmuipe
amadora, porgue ama, mas profissional, porque compromete-se com sua realidade,
genuina expressdo e com sua imensa vontade de conciliar a vida comua g@rieduzimos
Se ela é precarizada e atualmente ndo pode produzir um produto com padrao dieqled
musicais multimilionarios, pelo menos pertence a mesma categoriandwleu mesmz
Temos funcdes e profissbes que nos oprimem, somos vitimas do mesmo Sistemas
condicBes semelhantes e temos 0 mesmo desejo de intervir na realidade a nossa volt

Isso possivelmente nos torna aptos a nos tornaanivsstas Como Barba preconiza,

possivel que estejamos na condicddeloeiro Teatra

26 0 Odin Teatrefoi fundado em Oslo, na Noruega, em 10 de outubra.196
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A condicdo do Terceiro Teatro €, consciente ou inconscientemente, a
do sentido. Mas ndo nos deixamos seduzir pela nobreza das palavras.

do sentido quer dizer um descobrimento pessoal do "oficio". E 1
banalizar a palavra “oficio" e associa-la a 'técnica’ ou 'rotinaioCfuer

dizer algo muito distinto; € a construcdo paciente de uma prépria rel
fisica, mental, intelectual e emotiva com 0s textos e com ostadpsss,

sem uniformizar-se com o0s modelos que regulam as equilibrad:
convalidadas relacbes vigentes do "centro do teatro”. Quer dizer, co
espetaculos que saibam renunciar ao publico teatral usual e saiba iosel
proprios espectadores. Quer dizer, saber buscar e encontrar dinheir
encarnar os valores do teafomnvencional) previstos por aqueles que, pc
motivos econdémicos, ideoldgicos ou culturais, revertem recursos

favorecer o desenvolvimento da '"vida teatral" (lbidem, 216-217,

parénteses meus).

E a eficacia desse oficio que vai transformar a nossa condicdo totabdestsa em
uma vocacao pessoal e, talvez, até bem-sucedida. Embora o sucesso n@onteshzo
significado para todos, nosso propdsito comum é que deve ser claro. Associc
politicamente organizados poderemos ser resisténcia a forca “centdpgbéeineta teatral.
(Ibidem).

E neste ponto que encerro a minha justificativa e minha reflexdo introdutésaé 1
justamente aqui que comeca a minha investigacdo sobre 0s processossaglist possam
integrar um ativismo comunitério, que wvaagir diante das negligéncias estruturais,
colonialismo amordagante e que possa expressar toda a insatisfacao ineicallmlidade
gue compde esse todo. Entendo que ndo é necessario que todo espetaculo stjadan
protesto continuo, mas sei que, no momento em que nossa sociedade se enawibre
assumirmos nossa parcela de responsabilidade, a adeséo a uma recaist gdede ser
catastrofica. Sei que muito ja foi feito e que, hoje, passamos por fenémeiais emcque
"esta na moda” as falas ideoldgicas sobre a politica de género,dac@bnial, entre tantas
A midia se apropria, muitas vezes, dessas falas, ainda que legjiamasyender mais
produtos, fazendo uma verdadeira antropofagia cultural, metamorfoseando formas art
tradicoes, costumes e processos que um dia representaram resistatiései lainda que
opinar numa rede social € muito diferente de militAncia. Talvezejaters dos pontos chav
para nossas investigacdes cénicas. Um olhar sobre a comunidade de demtesmielanuma

postura de escuta e troca com um potencial voltado para um dialogo de aproximacéao.

"N6s ndo podemos definir o valor de nossos espetaculos, a mensagem qt
transmitirdo. As vezes, € a Histdria, com letra mailscula, que agagecde gerar
o sentido profundo que o fruto dgdo do fazer teatrpode assumir (lbidem, p.
2010).
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Imagem 3- Atores Victor Fontoura, Carol Salles e Doralyce Gonzaga, do Gene Insanno)s&n|
d& um samba!

v =

PATRICIA PESSANHA

Fonte — Acervo pessoal da autora. Foto: Patricia Pessanha
Fonte - Acervo pessoal da autora. Foto: Patricia Pessanha
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1.3 - Por uma pedagogia mais politica: o ensino do teatro para transgredir

Exu nas escolas, Exu no recreio
N&o é show da Xuxa
Exu brasileiro,
ExU nas escolas, ExU nigeriano
Exd nas escolas, E a prova do ano
E tomar de volta, Alcunha roubada
De um deus iorubano
Exu nas escolas, Exu nas escolas
ExU nas escolas (é-é-exu), Exu nas escolas (é-é-exu)
Estou vivendo como um mero mortal profissional
Percebendo que as vezes nao da pra ser didatico
Tendo que quebrar o tabu e os costumes frageis das crencas limitai
Mesmo pisando firme em chéo de giz
De dentro pra fora da escola é facil aderir a uma ética e uma 6tica
Presa em uma enciclopédia de ilusGes bem selecionadas
E contadas s6 por quem vence
Pois acredito que até o préprio Cristo era um pouco mais critico em rel
a tudo isso
E o que as criancas estdo pensando?
Quais séo os recados gue as baleias tém para dar a nés, seres hum
antes que o0 mar vire uma gosma?
Cuide bem do seu Tcheru
Na aula de hoje veremos exu, voando em tsuru
Entre a boca de quem assopra e o nariz de quem recebe o tsunt
As escolas se transformaram em centros ecuménicos
Exu te ama e ele também esta com fome
Porque as merendas foram desviadas novamente
Num pais laico, temos a imagem de César na cédula e um "Deus s
louvado”
As bancadas e os lacaios do Estado
Se Jesus Cristo tivesse morrido nos dias de hoje com ética
Em toda casa, ao invés de uma cruz, teria uma cadeira elétrica
(Composicéao: Edgar / Kiko Dinucci)

Na pratica de ensino diaria de artes cénicas, a partir da conviv@&migoeens
periféricos da rede publica do Rio de Janeiro, desafio-me todos os dias a produgire:
realmente lhes seja importante. Vejam bem que eu ia completafressadizenddalgo
atil”, mas depois refleti e percebi gnem tudo que é util € important8omente depois ¢
muito tempo € que me dei conta do qudao utilitarista e pratico € o ensinaspelasses me
baixas da populacdo. Todas as matérias do curriculo precisam ser “(teis”, @aroum
discente é preparado para o mercado de trabalho imediato - isso quando ja ift& &
estuda simultaneamente. Como dito anteriormente, o cenario atual ndo comperogdso:
educacionais que estabelecam vinculos dialégicos. Ao contrario, existe bamukagem
metodoldgica de submisséo e repeticdo, através de estratégias ortodoxastiyaenotrjava
nos ceérebros ciclos de excluséo, desvalorizacdo e diminuicdo das oportunidadds, wa

modo continuo de subserviéncia vil e mesquinha, onde opressores sempre serao op
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oprimidos sempre serdo oprimidos, com raras exce¢fes que se baseiam iaadé#
meritocracia.

Percebi que, muito antes de serem utilitarios, os conhecimentos nadaukeatr
precisavam ser importantes. Importantes naquelas trajetorias de vidaagassrascolare
diarias, para gerar uma discussao, refletir sobre uma ideia, ou, simplesafggntey cois:
gue marcasse aquelas vidas ainda em formagé&o, de maneira que aquekscap@sser
inesqueciveis - ainda que nado fossem “politicamente engajadas”.

Na juventude dos pais e dos avés dos jovens para quem leciono hoje, os conbe
e valores eram, tradicionalmente, recebidos prontos, sem contestacdo ou dizatgidL
Para os adolescentes de agora, em tempos da internet mais rapidsielace um.
industria cultural massiva em escala mundial, expostos a um volumeoinemsformacac
nem sempre qualificada, as possibilidades de transmissdo de conhecieneetoslores
estabelecidos muitas vezes em redes, tanto por meio digital quanto aafoemasua
préprias relacdes de amizade, € praticamente infinita. Assim, seraasrdiferencas entre

geracoes, o0 que pode trazer conflitos e disputas, antes menos comuns:

Produzir, em vez de apenas memorizar conhecimento; criar, em \
apenas reproduzir valores; abrir novos mercados, em vez de ape
enquadrar no existente, sdo alguns dos pontos que definem o |
contemporaneo.

Vivemos, enfim, uma transformacdo que chegou muito rapidamentse
aproximou pessoas, mas nao diminuiu de modo significate
desigualdades econbmicas, e isso gerou ainda mais caos socia
violéncia.

Mas o caos contemporaneo, cheio de crises e conflitos, anuncia um
ordem, que ja esta ai, de algum modo. Uma ordem na gualwesaondo
serd mais fundamentalmente econOmica, mas intelectual e cultur
desigualdades econdmicas ainda sdo muitas, mas, ndo podemos n¢
um mundo que vive uma séria crise de consumo, tirar as pessoas da
€ 0 mesmo que abrir um novo e fértil mercado consumidor, o que Si¢
fortalecer a industria, diminuir o desemprego; de tal modo que, se
pobre € um consumidor em potencial, a pobreza parece ter os dias cc
N&o é a toa que abertura de mercados consumidores, como acont:
Brasil, foi fator de aceleracdo das economias emergentes. Mas, NeBT&
mundo onde o poder ndo € mais 0 numero de carros ou de sapatos
capacidade de produzir conceitos, a desigualdade econbémica deixa (
maior fator de exclusdo social. Esse fator agora é a desiguald:
formacao intelectual e cultural. A educacdo € o que de fato vai de
exclusdo ou inclusdo de pessoas no processo social do sécul@ssz
desigualdade, € o que ainda segrega 0s paises emergentes, segreggs
populares, segrega os diferentes. Mas ndo se trata de qualquer
educacao, ou de escola. Precisamos enfrentar este fértil e dificil proBie
que é educar no século XXI? O que é realmente importante apr
(Mosé, 2013, p. 31-32, grifos meus).
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Essa sempre foi a chave do meu questionamento: o que € realmente imyf
aprender? Principalmente para aqueles que ja comecam a corrida muitostqodl@inas da
classes mais ricas. O contrassenso € gritante, e, na grande maiesadi@s, 0 que vemos
uma linha de montagem de individuos que ndo para sua producéo, pois o mercadgijl
uma massa que trabalhe sem questionar e aceite todos os dias o que lhe € imposto.

O "melhor" aluno para o padrdo vigente nem sempre € o aluno questionador,
agitador, o provocador. No ensino publico, é praxe os professores aprovarem 0s
“quietinhos”, e ndo os que dao “trabalho”. Os que muito questionam séo vistos'gao
fora da manada”, sdo muitas vezes taxados como alunos-problema. Infelizment
presenciar varios momentos em que a direcdo ndo aceitava bem os alunositqu
guestionavam e que reivindicavam seus direitos. Isso ndo é novidade, tendoaeque/
temos ainda um sistema educacional extremamente conservador. bell hdaka, e
exemplo, sua vivéncia ha poucas décadas sobre o comportamento “adequado” do”e
em relacdo as meninas negras, no Sul dos USA, mostrando que ainda hojsas:

perduram:

Aprendendo cedo que se premiavam as boas notas enquanto o pens
independente era visto com desconfianca eu sabia a importancia
inteligente, masndo inteligente demaisSer demasiado inteligente e
sinbnimo de intelectualidade e isso era motivo de preocupacdo sobret
se tratasse de uma mulher. Para uma crianga inteligente nas comnsur
negras de classe inferior e pobres fazer perguntas demais falar de ide
diferiam da visdo do mundo predominante na comunidade dizer coise
0s negros adultos relegavam ao reino do indizivel era um convite ao c
e até ao abuso. Ainda se estao por fazer estudos psicanaliticos e:
discutindo o destino de criancas negras talentosas criadas em famdkéa
seubrilho mental ndo era valorizado, mas as transformava em monstr
perseguidos e castigados (hooks, 1995, p. 465-466).

Essa passagem espelha bem como o0 sistema quer que as criangcass ese
comportem. Dependendo da classe social, quanto menos questionamento, melhisoE
prepara-los para servir, ndo questionar. Geralmente, os estudantes que seelbaemas
aulas de teatro sdo os que tém problemas de disciplina em outraasnatésomo cada cas
é um caso, fica complexo generalizar e entender o contexto da “indisciplinatzes ess:
indisciplina € notificada porque o aluno “fala demais”, “pergunta demais”, “se mexe der

Hoje em dia, os conteudos sao tdo fragmentados que levam os alunos arewerepie
estudam para os professores, para 0s pais, € ndo para Si mesmos, parasstasaddasari

uma virada de conhecimento que combata de forma incisiva as injusticas/asgnsociais
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produzidas ao longo do tempo - acdes continuas, de carater transgressivo, para av
em equidade.

Somos todos reféns de um sistema disciplinar que eliminou os sabeneso®fe
criticos e tem na passividade, na submissao, na repeticdo, no medo, o deudenodeduta.
N&o a criatividade, a inteligéncia viva, mas o bom comportamento, a idaciglordem. A
escola torna-se um modelo afastado das questbes moventes da vida e igidddanges dos

desafios da sociedade:

Com tudo isso, a escola acabou tornando-se um espaco explicita
afastado das questdes que movem a vida das pessoas ainda maisidist
desafios da sociedade. Os jovens e as criancas, afastados das c
humanas e sociais, das questdes politicas, vdo sendo treinados a ver ¢
apenas a partir de si mesmo, de sua condi¢do, que pode ser de "vence
de "perdedor”, de arrogancia ou de revolta. Mas raramente sdo estimul
ler um mundo, a pensar essa sociedade, com sua complexidade, co
jogos e suas contradicbes, e quase nunca sdo convidados a seren
nessa sociedade. O que faz com que se alienem de tudo e busc
qualquer preco um lugar na logica estabelecida pelo mercado ou se re
contra essa légica e destruam aquilo que ndo sentem ter corager
capacidade para transformar. Talvez por isso existam tdo poucas p
dispostas a ler e a interferir, a transformar sociedade (Mosé€, 2016, p. 5!

Mosé ainda defende que a fragmentacdo do pensamento e do saber € o mod
eficiente de controle social, da submissao de pessoas a um modelo ezdliedsotiedade
Nesse modelo, os jovens ndo relacionam suas experiéncias particulacetodonala vida, e
consequentemente, com um projeto social mais amplo, que seria um projetodsc
comprometimento com o planeta, com a sociedade, com a vida de um modo geral.

E necessario investir e reivindicar um raciocinio complexo e articulado gsa
estudantes. Os alunos devem parar de acumular contetdos inuteis e colona@ose:
dedicarem a produgcdo de conhecimento. E s6 teremos sucesso como educadore:
conseguirmos estimular o gosto pelo aprender. Por isso, a educacdo nao form
experiéncias de aprendizagem fora do contexto escolar devem ser valorizad@seasnte
conhecimento e conectadas com o curriculo formal sempre que possivel.

Rufino (2019), Freire (1975), Boal (2009) e tantos outros em coro comigo, sem ¢
acreditamos numa educagéo como projeto libertador e na arte como pilgordgstee Seria
o teatro uma forma exusiaca de por em préatica esdeses de cruZoCreio que de cert
forma sim. O teatro grego era ligado a religido, ao sobrenatural, ao ensinaensiels

dentro de uma légica de caos dionisiaco. Nessa analogia, penso como seeERinfuso.



44

Dentro do ensino de artes cénicas estdo as multiplas possibilidaddsicdedo, sob un
perspectiva de atravessamento. Comparo com 0s saberes ancestrais africanasuande
situa nas zonas fronteirigas.

Assim, propde Rufino:

(..) Por que pedagogia das encruzilhadas? Por que relacionar as poté
Exu a proposta de uma pedagogia? Eu ndo estaria, com essa pro
disciplinar as poténcias e dominios de Exu em um recorte epistér
ocidentalista?

Parto da consideracdo de que o préprio sentido de pedagogia estej
reduzido e descomplexificado. Existe o achatamento da nocdo de pet
em compreensdes que a consideram apenas um modo de ensinar ou
técnicas de ensino. O pedagdgico, nesse caso, diz respeito a metodc
procedimentos. Considerando a compreensdo de educagdo como fe
humano na articulagdo entre conhecimento, vida e arte, destaco

culturas transladadas na didspora africana possuem modos de el
proprios, independentes e autbnomos.

Nesse sentido, esses modos de vir a ser revelam formas de inter
acOes dialogicas responsaveis que marcam 0S Processos comunic
inteligiveis da experiéncia de aprendizagem, por isso pedagogias pt
Essas, assentadas em racionalidades proprias, revelam ndo someni
l6gicas acerca da producdo de saber, como também a diversidade de
existentes no mundo. Modos esses que, lancados nasgiavd:
encruzilhada transatlantica, foram cruzados, inventando e inventarie
vida enquanto possibilidade (Rufino, 2019.p. 84).

Fazendo uma analogia, percebemos que a diversidade de saberes e pe
existentes sdo infinitas e que o modelo castrador que nos é imposto tratanelies
insuficiente a diversidade do nosso publico atendido.

Por isso, sempre defendi a matéria de Artes Cénicas como uma das fuatada

curriculo. Acredito, como Boal, no teatro como arma de luta:

Penso que todos os grupos teatrais verdadeiramente revolucionarios
transferir ao povo os meios de producéo teatral, para que o préprio p
utilize, & sua maneira e para seus fins. O teatro € uma armpa/é quernr
deve maneja-la (Boal, 1975. p.127).

Ao contrario do que muitos falam, a estética ndo é a ciéncia do bela, crf&axia d:

comunicacao sensorial. A estética é a organizacao sensivel dorcgos givemos, solitaric

e gregarios, tentando construir uma sociedade menos antropofagica (Boal, 2
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lamentavel que o teatro ndo conste como curriculo obrigatério em todo Brasil

felizmente, o € em toda cidade do Rio de Janeiro, desde71996.

Eu, por exemplo, ja trabalhei em diversas escolas cujas aulasrdditdetm que se
nas salas de aula comum, ou pior ainda, disputar com educacéao fisicacodespaadra d
esportes, muitas vezes de maneira inadequada, sob sol quente e variasawdas
simultaneas. N&o ter um espaco proprio é a regra no municipio. A excecéao étgomarsia
espaco.

Quando ja superamos as inumeras mazelas do ensino de artes céredaspudlica
vem o0 alargamento das possibilidades de ag¢éo e modificagdo do todo. Desdesgtrei nc
ensino publico me foi recomendado guenca “misturasse o ensino com a politica”. G
deveria ser “isenta”, “apartidaria”, ndo falar sobre questbes polémicagngob/essen
ideologias de “esquerda” ou “direita”:

Os que pretendem separar o teatro da politica, pretendem conduzir.
erro - E esta é uma atitude politica. (...) O teatro é uma arma. Unae
muito eficiente. Por isso, é necessario lutar por ele. Por isso, ass
dominantes permanentemente tentam apropriar-se do teatro e utiliza-l
instrumento de dominacao. Ao fazé-lo, modificam o préprio conceito d

seja o "teatro". Mas o teatro pode igualmente ser uma arma de Bl
(Ibidem, p.1)

E 6bvio que, ao longo dos anos, essa postura “isenta” ndo se sustentou pe
Educar € ato politico por exceléncia. Como diz Saviani: "O dominado ndmeda ke el
nao vier dominar aquilo que os dominantes dominam" (Saviani 1999, p.66). Entdo, do

gue os dominantes dominam é condicdo de libertacdo. Nesse sentido, "eu gu

27 Foi publicada em 3 de maio de 2016 a Lei 13.278/2016, que inclui as artes \dsdaiga, i
musica e o teatro nos curriculos dos diversos niveis da educacéo basica.léi atiesa a Lei d
Diretrizes e Bases da Educacao Nacional (LDB — Lei 9.394/1996) estabelpcanoae cinco anc
para que os sistemas de ensino promovam a formacdo de professores para irepbae
componentes curriculares no ensino infantil, fundamental e médio. A lei termorggsubstitutivo d
Camara dos Deputados (SCD)14/2015 ao projeto de lei do Senado (PLS) 337/2006, aprt
inicio de abril de 2016 pelo Plenario do Senado. O texto foi sancionado pela peefidera
Rousseff e vale a partir da data de publicacdo. A legislacdo ja prevé® gumsino da arte
especialmente em suas expressdes regionais, seja componente curriculédriobrigaeducaca
basica, “de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos”. A proposta odgired;
senador Roberto Saturnino Braga, explicitava como obrigatdrio o ensino de musicaAatieessx
artes cénicas. A Camara dos Deputados alterou o texto para “artes’ \@suasbstituicdo a "arte
plasticas”, e incluiu a danca, além da musica e do teatro, jA psenisttexto, como as linguage
artisticas que deverdo estar presentes nas escolas (LEI incluiisutds, danca, musica e teatro
curriculo da educacédo béasica. 8#nado Noticia016. Disponivel em: https://www12.senado.lec
noticias/materias/2016/05/03/lei-inclui-artes-visuais-danca-musica-e-teatro-no-curriculo-da-ed
basica. Acesso em 10 abr. 2021).


http://www.planalto.gov.br/CCIVIL_03/_Ato2015-2018/2016/Lei/L13278.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/L9394.htm
http://www25.senado.leg.br/web/atividade/materias/-/materia/123048
http://www25.senado.leg.br/web/atividade/materias/-/materia/79662
https://www12.senado.leg.br/noticias/materias/2016/05/03/lei-inclui-artes-visuais-danca-musica-e-teatro-no-curriculo-da-educacao-basica
https://www12.senado.leg.br/noticias/materias/2016/05/03/lei-inclui-artes-visuais-danca-musica-e-teatro-no-curriculo-da-educacao-basica
https://www12.senado.leg.br/noticias/materias/2016/05/03/lei-inclui-artes-visuais-danca-musica-e-teatro-no-curriculo-da-educacao-basica
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profundamente politico na minha acdo pedagdgica, mesmo sem falar de poktiea€,
1985, p. 69) O autor, reconhecido como um dos educadores mais importantes dc
passado, foi uma das vozes tedricas mais respeitaveis e comprometigass.d&ue
metodologia foi influenciada pelas acdes revolucionarias do Movimento Popular de!
(MCP), nos anos 1960, empreendendo um programa de alfabetizacdo (também poli
populacdes do campo e da cidade, em plena ditadura, principalmente no norddsie b
Declarava a énfase politica na pratica educativa, lutando por um projeimgmitagdgicc
cujo conteudo € a libertagcdo do oprimido. Segundo ele, a clareza politica liadamalo
processo educativo € que facilita o educando a buscar a problematizacéo, rsfops
transformacéo da realidade - uma educagdo emancipatoria.

Ademais, como concursada da prefeitura, a cada nova eleicdo estavanios &
politica e engrenagem dos prefeitos e suas equipes, que agiam muitonsamipem com:
suas acgOes poderiam ser populares ou impopulares diante dos eleitores, visaad
nameros de aprovacdo, sem realmente pensar numa qualidade de ensino que pewil
educando em todos os aspectos.

Diante disso, se omitir a tantas reviravoltas politicas as quessda esta sujeita,
missao impossivel. E a partir dessa tomada de posicdo que foi egfabeiea troca rea
com relagbes construidas numa verdade, e ndo apenas “disfarcadas”. Meu e
construido através do dialogo, que busca uma comunhéo, mediatizadas pelo mundo.

Vem dai uma batalha incansavel dos que Ilutam nessas trincheiras ido
fundamental, principalmente ensinando artes cénicas: Como arrancar 0 teawa
condicdo de impoténcia, enganosa e servical, para fazer dele uma armaetieasébje
liberdade? Como converter o saber do ator em coragem de dizer a verdadefPddaiBa
que fazer isso com alunos? Os alunos querem fazer isso? E necessaisht® é
necessario? Usar o instrumento de persuaséo do teatro amplia a nitdseiani creio qui
€, para nos professores do ensino bésico, uma estratégia de sobrevivéncia. Solreinvg
pois ao longo dos anos, com o sucateamento do ensino e a corrup¢ao do entendil
importancia do ensino das Artes, a cada dia, as pessoas acham sua presengriculos
escolares desnecesséria. “Estudar teatro, arte, musica, filosofia, éusypénfh quem pas:

fome.” - ja ouvi tristemente essa frase de uma coordenadora de uma escola em que tri
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E preocupante pensar que, sem luta diaria e constantes campanhas datizagsc
estudos na area e pesquisas, ensinar Arte no ensino fundamental poderasstvet)goeis
ndo é “instrumental” para a classe trabalhadora, como fazem pensar politioss e ate
alguns ministros da educacédo que ja tivemos. A exemplo disso, estante mederma dc
ensino médio, que excluiu a Arte de dois dos trés anos obrigatorios, quandoesstac
deficiente, pois privilegiava o ensino de Artes Visuais em detrimento dasdiriguagen
artisticas como idealiza os parametros curriculares nacionais.

Atualmente, em 2024, com as duas matriculas na rede publica munitgatiasdc
aulas para 10 turmas de 35 a 40 alunos, em média. E inevitavel pensar nalbdijzuies de
se ter 400 seres em formacédo pelas minhas maos. Estando ha tantos asosonmiblicc
(alguns anos com mais, outros, com menos turmas), ainda vivo um sentimento utaojpie
posso desconstruir o pensamento dominante, pelo menos no meu entorno. Afinal, jas\
alunos formados, alguns enveredando pelo caminho do teatro e muitos participande
politicamente da sua comunidade. Entdo, a luta ndo me parece em v&o. dtidsme
estimula a continuar no ensino fundamental, apesar de tantas dificuldaaegro® domc
citacdo do mundo sensivel, ndo é somente uma sombra iluséria do mundo da
afastando-se da verdade. Creio que ele tem o poder de promover, sim, a cidadanida
verdade, como veiculo de informacgéo e formacao, quando degenerado, também poc
se elemento de corrupgéo, de alienagao, de fanatismo, a servigo das fornmasosamnde
governo, como no nazismo e sua producao de arte, por exemplo.

Trazendo essas leituras de mundo para minha pratica diaria como professora
diretora de teatro, percebi quao importante era que as atividades, os jogtas pgiticas d
um modo geral, pudessem sair da sala de ensaio. De fato, o chdo deeeso@da a minhi
episteme, mas, no inicio, ndo fazia muito sentido, para mim, criar umaupegaoduto fina
apos cada ciclo. Entretanto, com o tempo, iSso comecou a parecer imprescimi
diversos motivos, senti-me compelida, mais que isso, convocada a partiaipan&ea mait
ativa da vida social e politica dos estudantes, da escola e da caheunigaeu atendia. E
maneira mais ampla e significativa de tornar valida essa partioipaggproduzir espetacul
gue pudessem ultrapassar a fronteira da sala de aula. Era fazer um produaytieante

eu achava desnecessario ou simplesmente complicado demais de s& eretio pouce
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ferramentas e recursos, e apresenta-lo para toda a escola, todos da comsoalade.
principalmente, contemplar os jovens atores com essa experiéncia.
E posso dizer que, de uns tempos para ca, esse movimento tem transforma

principalmente a minha vida, que se fortalece a cada contratempo apresentado.
Como cidadaos, antes de tudo, como artistas por vocacdo ou por pr
temos que entender que sé através da contracomunicacdo, da contr
de massas, do contra dogmatismo; s6 a favor do dialogo, da criativida
liberdade de producéo e transmissdo da arte, do pleno livre exercit
duas formas humanas de pensar, s6 assim sera possivel a i
consciente e solidaria dos oprimidos e a criacdo de uma soc
democratica - no seu sentido etimoldgico, pois, historicamente, a dem«
jamais existiu. Dela, pedacos sim.
Palavra, imagem e som, que hoje séo canais de opressao, devem se
pelos oprimidos como forma de rebeldia e acdo, ndo passiva conten
absorta. Nao basta consumir cultura: € necessario produzi-la. Nac
gozar arte: necessario é ser artistal Ndo basta produzir ideiassamiex
transforma-las em atos sociais, concretos e continuados.
Em algum momento escrevi que ser humano ser teatro. Devo am
conceito: ser humano é ser artista!

Arte e estética sao instrumentos de libertacd(BOAL, 2009, p. 18,19
grifo meu).

1.4 - FAVELA "E NOS” - Quando a arte comunitaria encontra sua forca.

Acho poético e sublime o titul® teatro como arte marciafjue Boal deu a es:
pequeno livro de crbnicas de 2003, no qual ele narra diversas situacdes que @etrnve
luta politica e artistica por uma sociedade menos desigual. Muites, v& a minha pratic
docente dentro desse titulo. Imaginava-me vestida de ninja, lutando com samnbnrada
propria que consumiam e destruiam todas as ideias que tinha a cadaaukioe crise
pessoais e politicas, a resisténcia foi minha aliada e, hoje, corfcerta estabilidade (poi
trabalho desde 2013 na mesma escola, com 0 mesmo grupamento social), cons
politica de valorizacdo do teatro em meu ambiente de trabalho. Masdutonginte para gt
a direcdo, os pais e, principalmente, os estudantes, considerem as aulestra
imprescindiveis. Passo anualmente por alteracfes administrativas &ue@sem do me
poder, mas, gracas as praticas de montagens, meu papel na escolai reb@gnunca vi
se construir e se solidificar se ndo for uma constante.

Os alunos participantes dos relatos perceberam que, levando as aulasiedades ¢

empenho, poderiam ter suas vozes ampliadas e transformar a realidade em que viviar
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Como sdo muitas as culturas essas verdades que delas emanam; dantas
as divisdbes no seio das sociedades, e tantos e tdo dispares seus &
estética e 0 belo nao possuem valores universais e eternos. Ja naofakr
de uma s6 estética, Unica, que seria do pensamento Unico, arma de ex
dos oprimidos e da opuléncia dos opressdiésque se tomar partido, junta
se algum dos lados em conflito. Se formos éticos, esse partido sera se
dos oprimidoglbidem, p. 35).

Apresento abaixo um quadro cronoldgico dos espetaculos que montei desde q
na Escola Desembargador Oscar Tendrio, onde comecei no segundo semestre de 2
excecao do primeiro ano, em que entrei faltando poucos meses para 0 encerraraea
letivo, e dos anos da pandemia (2020/2021), quando no ultimo me encontrava de
maternidade e as aulas presenciais s6 come¢aram em agosto, todoseriaeograticas d

montagem com os alunos, sendo que, em alguns anos, foram mais de uma peca:

Espetéculos

2013/14 Sexo Nem um Pouc
Fragil

A arte de Adolescer

Um conto escolar  Qualquer
Semelhancga € Mera
Coincidéncia

Sou Rio... estou na Romeu e Julieta Casamento na Roce
Rocinha

Sexo Nem um Pouc Cota néo € esmola Casamento na Roge

Fragil

Um Conto Escolar Eu sou porque nés Casamento na Roge
Somos

Guerras suas, Filme: O CAO

guerras minhas, HEROI - curta

guerras nossas metragem
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Imagem 5 - Cena do espetac8iou Rio... Eu sou porque nds somspaco Cultural da Escola / Rio de Janeiro/I
novembro/ 2019

Fonte — Acervo pessoal da autora. Foto: Leonardo Gall

Imagem 6 - Atores e professora diretora apos o espetaextonem um pouco fragidspaco Cultural da Escola — R
de Janeiro/RJ. Alunos da UE Desembargador Oscar Tendrio (direcdo: ANILIA FRANCISCA) - Dezembid 20

Fonte — Acervo pessoal da autora. Foto: Denise Novo
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De 2016 em diante, participamos do FESTA (Festival de Teatro da Redeipdl)
hoje atrelado & MOSTRA DE MULTILINGUAGENS) e notei que ndo era imptetad par:
o corpo discente. A Secretaria Municipal de Educacdo, junto a geréncia ceaes
conseguia “notar” nossa presenca constante nos projetos, inclusive convidandolaoss
para outros eventos - como reunides dos diretores da 2. CRE entre outros e reL
coordenadores pedagogicos.

Tal visibilidade garantiu a continuidade do projeto, pelo menos até 2022, qu
direcdo da escola novamente mudou e as aulas de teatro tiveram novamer
direcionamento, que abordarei mais tarde.

E, portanto, relevante ressaltar como as estratégias cénicas queanreslinc
microcosmos tiveram a for¢ca para mudar alguns entraves pedagdgicos e até politicos.

Agora, como professora-pesquisadora, me vi na missao de fazer uma reflexaala
tudo o que construimos até entdo e comecar uma possivel transcendénciagradual
evolucao dentro dos processos instaurados. Comecando pela anélise das calbetasidai
dentro daquela comunidade com a qual trabalhava; e também da naturéza des
produtos que, junto com os alunos, experimentdvamos. Sempre ap0s cada processo
a duvida sobre quao combativas, relevantes ou transformadoras aquelas exparnBani
sido na vida dos alunos. Hoje, ndo me preocupo mais com isso, porque sei qu
transformadores, ndo para todos, mas para 0S que quiseram aderir a proy
transformacao que eu podia oferecer naqueles contextos.

Sempre trabalhei em comunidades, com alunos hipossuficientes em quases
aspectos: ndo apenas financeiro, mas essencialmente psicoldgico. E notéberpgue, do
anos 1990 para ca, existe uma tendéncia de reafirmar o termo favela, no luglavide
comunidade, que ameniza a definicdo dos aglomerados populacionais. No entanto,
palavra original, favela, indica um crescente interesse e afirmacgédo delswa, que ver
sendo construida e desenvolvida pelos "de dentro”, como tentativa de positivésloda
no vocabulario autorizado e aceito pela cidade. Hoje, os moradores tém uorgaito de
pertencer aquele espaco e do espaco pertencé-los (Coutinho, 2012). No entanto
comecei, ndo era assim. A favela era motivo de vergonha, um espaco deaausémanas

sociais, legais, morais - a prova da expresséo do caos.
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A ideia da forca politica das comunidades, na verdade, € bem recente. A Rooid
trabalho, por exemplo, pode decidir uma eleicdo no municipio do Rio, e somente ha

anos ela consegue se beneficiar das politicas publicas.

A luta parece longe de terminar. Atualmente, a favela enfrenta o
imposto pela policia e por traficantes, num conflito que rende as prir
paginas dos jornais. Jailson de Souza (2002) argumenta que encontre
da favela como um espaco de auséncias urbanas seja necessaria aot
de uma nova representacdo dessas comunidades populares - para i
auséncias mais visiveis. Onde possamos enxergar que nesses es
pessoas desenvolvem formas ativas e criativas de enfrentar as difici
do dia a dia, que estabelecem vinculos sociais na comunidade, que
canais alternativos para 0 acesso a instituicdes culturais e ehaiscgque
enfim, enfrentam os limites sociais e pessoais de suas exist@hiclam, p.
68).

Apenas na década de 1980, os moradores das favelas comecam a ser pecrsb
atores politicos. As associacfes ganham forca em muitas comunidades dés
transformacdes na conjuntura politica do pais, relacionadas a transicao dem@wdim dc
regime militar, e também a eleicdo de Leonel Brizola (1983-1986) para governadio ¢
Rio e Saturnino Braga para a prefeitura da cidade do Rio de Jdbé&lem), colaborarar
com a aproximacdo das autoridades e liderangcas comunitarias, proporcionandoeg:
beneficios relacionados principalmente ao saneamento basico, abastedenagt@ e lu:z

bem como a construcdo de creches e escolas:

O Estado inaugura uma série de agdes politicas, investindo na urbar
na constru¢do de postos de saude, escolas, e na transformacédo de
delas em bairros, como foi o caso, ja nos anos 1990, da Rocinha e d.
Mas, mesmo que essas acgdes tivessem contribuido para uma transfi
fisica no cenario das favelas, a representacdo negativa dele no imagit
cidade permaneceu hegemoénica. Essa representacdo nos leva novan
conceitos do espaco fisico e espaco social de Bourdieu. Ao territd
favela impregnou-se um peso simbdélico, um énus do qual ela ainda lu
se livrar.

De acordo com o Albano Zaluar e Marcos Alvitor (2003), encarar a f
como um fantasma que assombra a cidade determinou historicamer
divisdo, uma dualidade, que separa radicalmente o morro do asfal
década de 1970, entretanto, o discurso sociolégico destacava a vida n
como um complexo coesivo, extremamente forte em todos os niveis: fi
associagao voluntaria e vizinhanga (Ibidem, p. 66).

O destaque para a importancia da comunidade, que sempre permeou 0S ass
aulas de teatro, ndo era por causa da violéncia ou do descaso do poder public
localidade e seus moradores. Tampouco era por causa do poder paralelo queirse
violando toda a ordem vigente e conhecida pelo resto da cidade e seu entorsiml,Mam

muito orgulho, uma expressdo combativa e insurgente de sua cultura comupii8rggsos
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tradicoes e manifestacdes. O que prevaleceu em varias das montageaisnosioi, sen
duvida, essa verdade, que se estabelece na sua raiz cultural, com todagaabcoes
porosidades e influéncias que essa possa ter. Suas narrativas, dentro duslles
apresentavam tanta forca e diversidade que transcendiam a dura realidad®ride e
violéncia a que eram sujeitados diariamente. Os jovens buscavam peEESESS0S um
valorizagdo da sua origem, sendo porta-vozes dos sofisticados e mdltiplos &adzese
Contar sua historia, dessa vez sem intermediacfes e através da sua@msfidortalecia

senso de identidade, que desafiava o pensamento Unico que prevalecia e ainda preva

A verdade de cada sociedade humana, onde cada um dos seus segr
determinada por sua cultura, que é a soma ativa de todas as
produzidas por qualquer grupo humano em um mesmo tempo e lug
sua relagdo com natureza e com outros grupos sociais.

N&do sdo sé as coisas, em si mesmas, que sdo cultura, mas tar
conjunto das condi¢cdes sociais nas quais essas coisas se produz
usadas, nossos objetivos e formas de produzi-las. Habitos, costumes
e tradicbes; crencas e esperancas; técnicas, modos e processos; s
valores da ética, como proposta, e da moral vigente - tudo isso forma ¢
gue, em cada momento histérico, revela o estado das forcas soci
conflito - ou, dele, boa parte (Boal, 2009, p. 33).

Ainda assim, ressalta Boal, isso ndo quer dizer que todas as verdades/alham
com igual valor ou peso, pois 0 avanc¢o social s6 acogtean@do existir uma sociedade s
oprimidos e sem opressores, em todos 0s campos da vida humana: politica, fardds
demais que possam existi. Ndo podemos lutar contra as opressfes se continnas
mesmos, sendo opressofisidem, p. 33-34). Como toda a cultura é dialética e se n
entendo que a extrema necessidade de fazer valer suas vozes, até entdaspprianpar
gue elas ndo fossem silenciadas e que, mais uma vez, suas historiagfrasem
apagamento ja natural que seus antepassados sofreram.

S6 assim creio que poderemos, de fato, estabelecer uma relacdo horid@itaiea,
estabelecendo a sintese cultural neceg8aria , a partir da qual naestedica da favel
prevaleca, se firmando para fugir dos moldes pré-estabelecidos, mas tambétitss
através de experiéncias comuns e de uma presenca participativa dostalasos gartir da
descobertas artisticas cultivadas no carinho da nossa sala de emsatesreiro de luta qu

se movimenta a nossa interminavel ginga.

28 Sintese Cultural, conceito desenvolvido por Paulo Freire, onde a aproximacao rdendds
comunidade parte de uma acao cultural dialégica, na qual os investigadoreguairidheguem d
outro mundo”, chegam para conhecé-lo com o povo e ndo para ensinar ou transmitir, ourexta
ao povo. (Freire apud Coutinho, 2012 p.168-169)
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Imagem 7 - Cena do espetacUlm conto escolar (2016)Espaco Cultural da Escola / Rio de Janeiro/RJ

Fonte — Acervo pessoal da autora. Foto: Leonardo Gall
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CAPITULO 2 - RELATOS DE EXPERIENCIA NA ESCOLA E GENE INSANNO CIA

DE TEATRO

Explicar o objeto faz muito mais sentido quando apresentamos 0 N0SSO perc
Desde o Mestrad® , procuro entender a minha pratica através de relatos dmergeri

pois acredito que:

Fazer o memorial analitico consiste no exercicio sistematicocdeves
sobre a prépria pratica, rever a trajetéria do que foi feito e aprofunde
reflexdo sobre ela. Uma pesquisa de producdo de memorial ¢
intimamente ligada ao sujeito relator e € um exercicio de reminiaagnc
como a memoéria é seletiva, filtrada pelo que sentimos e pelo ¢
acreditamos, no momento da elaboracao ela é submetida a um exer
de autoconhecimento de saberes intimos, logo, das experiéncias pes
gue possuem alguma relevancia na investigacao relatada.

(...) Coloco-me como sujeito da prépria investigacao. Isso demanda
esforco de organizacao e andlise do que foi vivenciado - por isso cons!
aqui um relato analitico. Essa diferenga entre vivéncia experiénciz
importante e recordo-me que em um dos primeiros textos ao qual f
acesso no ingresso deste cuidotas sobre a experiéncia e o saber de
experiéncia Jorge Larrosa Bondia anuncia que o ser experimenta
alguém que ousa, corre riscos e embrenha-se pelos caminhos
desconhecido, buscando brechas e possibilidades. A experiéncia ass
pois ndo permite olhar a distancia nem ficar em lugares protegidos;
arrebata e cobra a entrega, mesmo que momentaneo. Larrosa (2002
remete a pensar nas experiéncias existentes que nos tiram do lugar ¢
obrigam a viver processos de reinvencao (Silveira, 2016b, p.11).

Assim, é fundamental relatar as Ultimas experiéncias, ainda nédo adaspil
academicamente, para que no laboratério da pesquéstacapreu possa utilizar,
redimensionar, questionar, validar ou remanejar esses saberes. Se neagEseg a
juncao de atores da minha Cia. com alunos nao atores, levando para fora dasesc
multiplas possibilidades desse encontro (dramaturgias compartilhadas, opadissies
experimentos cénicos utilizados), faz-se necessario que eu compreendajetsse,t 0S
porqués, as escolhas e quais as hip6teses e perguntas norteadoras que irdo me fundz

As experiéncias relatadas neste segundo capitulo sdo, ao mesmo tempc
lembrete, um exercicio de memoria e uma autocritica das minhas ritacassadas ou
bem-sucedidas. Essa construcao busca, sem davida, uma andlise orientapgeogaesasn

e a aplicacédo mais eficiente na obra final.

Faco o relato de dois de procesadssistas: um na escola e outro fora da escola

29 Em 2016, defendi a dissertac@eatro do Oprimido com adolescentesna investigacdo sob
educacéo e tecnologia, realizada no Mestrado Profissional do Programa de P6ga@raguinsin
de Artes Cénicas da Unirio, sob orientagéo da Profa. Dra. Angela de Castro Reis.
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gue acontecam concomitante. De certa forma, tais trabalhos compdem &nphrtia
minha pesquisgpois, no capitulo 4 na montagem Teda Margem Tem um Centro,..
explorei outras possibilidades de leitura acerca deles, justamente gelonaterial
levantado pelas equipes e 0 pouco tempo que tive pra desenvolvé-los. Ambos 1
iniciados e finalizados em 2022. O processo de criacdo na escola acoptacaunos da
oficina de teatro que ministrei durante, aproximadamente, 8 meses no contrat
enquanto o realizado no Gene Insanno foi realizado a partir do edital Retomadd [Cultu
da Secretaria Estadual de Cultura e Economia Criativa do Rio de JaneiroQ/BELE

com prazo para ser executado até novembro de 2022.

Tais préticas, relativamente recentes, certamente contribuirardaecaintribuem
para meu desenvolvimento e, por isso, 0s relatos aqui apresentados s&o porosos
constante processo de reflexdo. Logo, estdo passiveis a mudancas, com dechszas
referéncias e andlises, sempre que o estudo se aprofunde ou ganhe novas congibu

contornos.

2.1 - Guerras minhas... guerras suas... guerras nossas... ou a guerra comecga comigc

ONDE A GUERRA COMECA?

A GUERRA COMECA COMIGO.
Por dentro — nos meus pequenos gestos,
nos meus dias, N0S meus pensamentos.
Ingénuo, penso que ela esta la fora.
Fora do meu peito, do meu controle, da minha vontade.
Ingénuo, acho que a guerra é coisa do inimigo, do outro.
Que a guerra é coisa de fora, de longe, de outro pais, de outro mun
Ingénuo, néo vejo que a bomba, a arma, a violéncia comegam por de
Nas palavras que atiro, como balas, nas frases que magoam e derru
0 amigo e o desconhecido.

A GUERRA COMECA COMIGO.
Quando, sem sentir, me vingo dos que me ferem, ferindo os que nad
fizeram, machucando quem nada fez contra mim.
Ingénuo, ndo vejo que a guerra comega assim.
Quando transformo minhas maos, proprias para o carinho, em tapa
em instrumentos de ataque.

Quando transformo minhas maos, boas para criar, em armas para de:
meu espago, meu pequeno mundo, minha vizinhanga, minha escola,
cidade,
meu abrigo.

A GUERRA COMECA COMIGO.
Quando uso a palavra para ofender, para agredir. Logo a palavra,
essa maravilha que me ajuda tanto a fazer amigos, esse encanto ¢
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me explica ao mundo, me traduz e revela.
A palavra, esse elo de luz contigo.

A GUERRA COMECA COMIGO.

Na minha casa, na minha varanda, no meu quintal, na minha escola
minha rua. Depois, ela se espalha, cresce, vira um gigante e me enga
nao mora aqui por dentro. Minha sorte é que a paz, essa crianca rejei

também vive no meu peito. A paz, essa crianga com fome, também mc
por dentro. Preciso apenas dar a ela carinho e alimento.
A PAZ COMECA NO MEU PENSAMENTO. (Moreno, 2020)

Em 2022, eu ja tinha ingressado no programa de doutorado em Artes da Cena
e me via empolgada por finalmente poder aprofundar as minhas experiéncias défiraa
minha metodologia e incorporar, a praxis na escola, novas bibliografias e comiesi
Entretanto, nem sempre o executado sai conforme o planejado. A direcdo daneista
parceira ha mais de dez anos, aposentou-se, deixando outra equipe gestora. Umaaes
dificil e com outros objetivos. Antes de sair, porém, a diretora antiga, pedoebeminhe
vocacgao por projetos pedagdgicos e minha paixao pela oficina de teatro, me aferacm
de articuladora da Sala de Leitura, pois a professora que ali trabalhdé&mtainha st
aposentado. Era um cenario perfeito, pois eu ndo lecionaria mais na grade pas
regulares e, dessa forma, poderia oferecer oficinas teatrais nos dois turnds e ay @
realmente se identificassem e desejassem se aprofundar na linguagean T@balharii
apenas através de projetos pedagogicos, sem precisar seguir as burocracreegashoepito
nem lancar notas.

S6 que entraves meramente burocraticos atrasaram todo meu planejameotupza
tal cargo, eu necessitava de uma nomeacédo, que s6 poderia ser feita dasunatricula
Com a outra matricula, eu deveria continuar atendendo cinco turmas, com dez
semanais. A nomeacao saiu somente em junho, ja préximo das férias seséaress
motivo, achei melhor comecar a oficina apenas no segundo semestre. No retoressit
descobri que minha nomeacédo tinha saido nas duas matriculas, entretantaltgpela
professores de artes cénicas na unidade e a certeza de que nenhum outronchieyeeiac
bimestre, acordei com a dire¢édo, por puro coleguismo e sem receber qualquer hogae
atenderia regularmente as cinco turmas ja iniciadas comigo.

Apos a pandemia, os alunos apresentavam um padrdo totalmente diverso dc
tinha trabalhado até entdo. Estavam nervosos, ansiosos, com problemas relaciom

déficit pedagogico gigantesco. Muitos analfabetos ou sem o menor senso de gatalem
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Parecia que muitos ali pularam do terceiro para o sexto ano. E, de fato, faaoqtexreu, j
gue, no periodo da COVID-19, um decreto municipal autorizou a aprovagao auto
Chegaram imaturos, sem preparacdo para o Ensino Fundamental Il. E ndés, pro
estdvamos igualmente despreparados para lidar com eles e entender como agiriamos

De qualquer forma, mesmo com o tempo exiguo, eu abri as inscricdes paraas,
tendo uma alta procura, com mais de 40 estudantes em cad8 turno . Famalrgagem er
2022 com 20 estudantes na parte da tarde e 16 na parte da manha. Como € puosbier
eu recebo muito mais inscritos no inicio, mas, a medida que comecamcabsados
percebem “que a aula ndo € bagunca”, acabam desistindo. Adotei um procediraisi
rigido quando percebi que os alunos ndo estavam se comprometendo ou indo apen:
lhes convinha. Com trés faltas sem justificativa, a pessoa seriaaglanEsse critério ajudc
muito ndo apenas a selecionar os mais comprometidos, mas a reduzir @ gelenme
assustava. Era uma multidao e, apesar de trabalhar e montar pecas @déudd aluno:
nem todos trabalhavam como intérpretes e estavam no palco. As turmasdisendem
equipes de técnica, bastidores e artisticas. J& na oficina, querreeiantnha a expectatiy
de atuar, de fazer parte da cena, nem que fosse apenas uma figuracdcpm isstez:
modifica a estrutura.

Estavamos em ano de elei¢des. Os lados estavam mais violestesndates politicc
calorosos e acirrados. As familias brigavam por causa da politica. Pessagiediam pc
causa da politica, cometiam crimes em nome da politica e todo mundodparesua opiniac
E, claro, fazer um teatro politi@stivista ja estava em meus planos desde o projet
doutorado apresentado em 2020. Mas, falar de politica virou a nova moda, e néo i
termos. Era necessario escolher um l&@ike newshoviam indiscriminadamente nas re
sociais diariamente. Além dessas batalhas politicas, em feveréfi?@8ea Russia invadiu
Ucrania e uma guerra internacional comecou. Havia inseguranca, medo, terraiesvilé
pessoas migraram de territério e os refugiados agora sdo um problema mundial.

Ainda ndo tinha uma tematica em mente, mas sabia que deveria qaniregtindo en
histérias pessoais, porque 0s jovens estavam loucos para falar, compartghdorasae

anseios.

30 As oficinas de teatro nao eram obrigatdrias e aconteciam no contraturncg,calisgs da mant
faziam oficina de tarde, e alunos da tarde, de manha. Eles se insdrergamente, e ndo era da
nota ou avaliagdes.
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A antiga professora da Sala de Leitura, Carmen Moreno, € escritora e3poete
escreveu a poesia final do espetacstu Rio Estou na Rocint#g2017) e, enquanto esta
organizando a sala e separando suas coisas, encontrei uma poesia quemoaceeie, me
tocou profundamente e aparece como epigrafe desta parte do capitlda guerra comecg
Tinha finalmente encontrado a tematica - seriam as guerras. Mas nadgs apegaerra
externas que se anunciavam, mas nossas pequenas lutas diarias, nOS&ss persdzi
nossos conflitos internos.

Para essa empreitada, sabia que tinha queQedeco-iris do desej¢2002), uma obr.
na qual Boal sistematiza técnicas do psicodrama, invencéao do terapebta&lay Morend?
Dessa forma, o diretor e dramaturgo brasileiro une a politica, a educagasicetarapia
Matérias que, na minha perspectiva, eram muito necessarias naqueleqoigexandémicc
No livro, Boal narra diversas experiéncias comTeatro Imagem o que me deixo
extremamente empolgada. Realmente, uma imagem vale mais que miapaase ber
trabalhadas, podem contar muitas histérias. Esse livro foi a base desseriag&a. EL
utilizei exercicios, jogos e propostas sugeridas por ele, dentre 0os quatard@esiqui O:
principais, fazendo interlocu¢gdes com a obra e minhas impressodes depois da aplicaca

Nas primeiras semanas, apliquei jogos de confianca, de cooperacéo e eletagdie
comuns em todo novo grupamento que se forma. Tais jogos, geralmente a

coletivamente, incluem também muitas din@micas propostas por Viola $2@00; 2001) «

31 Carmen Moreno € poeta, romancista e contista premiada, além de memdordaitPtEN Clube d
Brasil. Tem nove livros individuais e integra mais de 50 antologias e seeWsea mais informacoe
acesseescritoracarmen.wixsite.com/carmenmare@u @carmenmoreno6061.

32 Peca realizada com alunos em 2017 na unidade escolar, na qual os ajudatam na construgi
do texto autoficcional que contava a histéria da comunidade da Rocinha desdegiseenso até o
eventos que culminaram na guerra civil de traficantes no ano da montagenpeEssti umr
importante marco na escola, pois inaugurou uma série de proagssstasescolares e representol
inicio de montagens com os itens da pesquisa que desenvolvo nesta tese.

33 Jacob Levy Moreno, o criador do Psicodrama, nasceu em 6 de maio de 1889, na c
Bucareste, na Roménia. Interessou-se pelo teatro onde, segundo ele, “existiditidpdes
ilimitadas para a investigacdo da espontaneidade no plano experimental”. emdif21, o Teatr
Vienense da Espontaneidade, experiéncia que constituiu a base de ssadadegcoterapia
Grupo e do Psicodrama. “Drama” significa “acéo” em grego. Psicodrama patidisiElo como um:
via de investigacdo da alma humana mediante a acdo. E um método dsapesgtervencio n:
relacbes interpessoais, Nos grupos, entre grupos ou de uma pessoa consigo mesize.piia
vivenciar a realidade a partir do reconhecimento das diferencas e dos cenflitita a busca d
alternativas para a resolucdo do que é revelado, expandindo os recursos dispomivesslo
amplamente utilizado na educacdo, nas empresas, nos hospitais, nga nhsicaomunidade
(PSICODRAMA. In: FEBRAP - Federacao Brasileira de Psicodran&a. Disponivel em: https
febrap.org.br/. Aceso em 02 jun. 2023).


https://febrap.org.br/
https://febrap.org.br/
https://l.instagram.com/?u=https%253A%252F%252Fescritoracarmen.wixsite.com%252Fcarmenmoreno&e=AT1wH0DPzyoc1ThJPaBixEanW1mCVtJD9CfKDX9IzUB4eYU2UOJA9C0ZCGc6v_KXzgaFGRK2HOU0vEU6-tn7AalJSkJj-NIr-6CACE462CkVkm8mU-Vb2g
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outras tantas que fui colecionando nesse longo periodo trabalhando como professorma
Geralmente, dois ou trés jogos esgotavam o tempo das aulas que duravam wenadial
Logo apés um més de trabalho, voltei minhas energias para a constru¢cdo éoukes
utilizando jogos que eram, direta ou indiretamente, Uteis para essa criagao coletiva.
Embora ja estivesse com uma abordagem escolhida - Guerras - néo doengarti
0s atores, porque queria que eles pudessem trabalhar, livremente e semasflgéatsque
temas que |hes atravessassem. Dividi 0 processo em duas etapdasdiaticriacdo ¢
dramaturgia, coletiva e autoral, e o levantamento das cenas, usando téodb8&mas
ferramentas que eu dispunha para que eles pudessem me oferecer cenas awdomx
pouca ou nenhuma interferéncia. Seguia o0 exemplo do mestre Boal e "jampé&snnite
impor, sequer propor, alguma acdo. Tratando-se de um teatro que se quer libe

indispensavel permitir que os préprios interessados proponham os seus temas” (Bo

p.5)

a) Na primeira etapa, adaptei o jogo “Memodria: Lembrando ontem e lembra
uma opressao atual” (Ibidem, p. 230-231). Nele, o diretor guia os atores em
relaxamento, fazendo-os lembrar com detalhes do dia anterior. Depois, ha @idess
emocdes e, na variacdo, da lembranca de uma opressao ou trauma reavp@neiaso.
Antes, eu expliquei o que significava “opressdo”. Embora esse conceito plaverpara
alguns, ndo é tao claro para seres em formacao, frequentemente oprimidcequssse
darem conta disso. Na minha adaptacao, apés a lembranca de uma opresdéalipdivi
meio de uma reminiscéncia conduzida minuciosamente por mim, eles deserdiwdir
em grupos de cinco atores (nesse tempo eu tinha ainda uns 30 alunos, resultanc
aproximadamente, seis grupos). Dentro desses grupos, cada um compartilharia c
demais as historias de opressdo que havia lembrado. Eles deveriam ezsaiias
melhores histérias dentre as narradas. Em seguida, os seis grupos se fundirés e
grandes grupos e as quatro histérias escolhidas deveriam ser recontadas por
membros dos antigos grupos para o novo grupo. Apés uma votacédo, a melhor historia
as quatro era selecionada. Sem saber os contetudos, nem a autoria detass pada
grupo escolhesse dois membros, que ndo fossem os autores, para que subissene no
narrassem a histéria em primeira pessoa, ou seja, como se tivesseidoatm eles. O

grupo poderia ajudar coletivamente, caso 0s porta-vozes esquecessem algummdétalhe
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importante. E apenas nesse momento, apos a selecéo feita por eles propgasoque
conhecimento das opressdes vividas. Aprendi esse método a partir de parscgraco
dindmicas semelhantes em oficinas que realizei stém&o do Oprimidp nas quais a
escolha por uma histéria de opressdo para a construcdo deatrm férund4 é um

procedimento muito utilizads.

Esses movimentos aconteceram em uma aula. Naquela aula, eu esbidhdréas
gue seriam trabalhadas. Nao podia trabalhar com todas, pois senti naquetgargrae
realmente alguns alunos ainda n&o tinham entendido o significagjedsamu trauma
Eu ndo me ative muito as explicagbes, mas incitei reflexdes. gienas perguntas,
guestionei o porqué de me trazerem tais historias (algumas eram fofocas, reto/ol
assuntos aleatérios) e pedi que os grupos pensassem nessas diferencasvds, magat
trazendo histérias escritas coletivamente na proxima aula.

Importante ressaltar que o mesmo procedimento foi adotado com a turma da ma

da tarde, com poucas variagoes.

b) Apenas dois ou trés grupos trouxeram a histdria escrita na aula seguint:
insisti que eles fizessem isso na aula. O grupdo - com 12 componentes cqballaar
nessa escrita, que agora tinha a liberdade de ser em primeira ou {@ssoa, como
guisessem. Depois dessa redacdo, alguém tinha que ser escolhido paraderattan o
gue tinham produzido. Ao fim dessa etapa, pedi que voltassem a escreverarbeve

agora, reduzir o texto para 10 ou, no maximo, 12 frases. Todas as frases preasaric

34 O Teatro Férumé uma modalidade ddeatro do Oprimidpno qual, apds a crise dramatics
espectador substitui o ator a fim de sugerir outro “final" para a histérias,Aatdramaturgia
simultaneaera feita por artistas sobre os problemas vividos pelo povo. Até o dia em guBulimer
no Peru, ndo aceitou a traducao e ousou subir ao palco para dizer com suaawEs elatseu corf
gual seria a alternativa para o problema encenado. Ai nasteatro FOrum onde a barreira ent
palco e plateia é destruida e o dialogo implementado. Produz-se uma emdmssgida em fat
reais, na qual personagens oprimidos e opressores entram em conflito, de forraaobjatva, n¢
defesa de seus desejos e interesses. No confronto, o oprimido fracassa eocpgtioulado, pel
curinga (o facilitador do Teatro do Oprimido), a entrar em cena, substituir o protagorigtrimido)
e buscar alternativas para o problema encenado. (A ARVORE DO OPRIMIDOdi®Ribilizado
em: https://www.ctorio.org.br/home/metodo/, em 31 de marco de 2020)

35 Tais oficinas foram realizadas em diversos momentos. A primeira anta aluna graduanda
UNIRIO, em um primeiro contato com Teatro do Oprimido. Depois, em Festivasati®, na propri
sede do CTO, em alguns projetos sociais, ha pos lato sensu em arte comesmpar®FRJ e r
mestrado, em uma matéria sobre a estética do oprimido. Nas duas ultirteascom a conducao
Hellen Sarapeck, curinga e especialista em T.O.


https://www.ctorio.org.br/home/metodo/
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Imagem 8 - Imagens dos ensaio<aieerras suas, Guerras minhas, Guerras nossas - espaco cultural - acervo pessoal
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pelo menos, um verbo e a historia ndo poderia perder o sentido.

Confesso que pensei nessa baliza improvisadamente. Ao ouvir as historids, pe
gue elas ndo eram objetivas e, as vezes, perdiam a poténcia da acascpsto de
opinido. Fazendo uma andlise dos conteudos, posso afirmar que fiquei chocada e
emocionada com varias histérias apresentadas, embora ndo quisesse rtraeshmitn
sentimento de pena ou tristeza. De fato, ndo sabia como reagir. Eramasistéri
violéncias fisicas, morais, sexuais e também que fugiam ao controleiotirdhvasdes,
novos nascimentos em barracos (algo que descobri ser muito comum, jA que alc
familias moram em localidades de dificilimo acesso, onde, devidosapessariedades, os
partos acabam sendo realizados em casa, como antigamente). Umadwastina aluna
muito querida era uma pauta de policia e de conselho tutelar, pois eraventaga de
abuso sexual. Depois de muito convencimento, encaminhei a coordenacédo pedagoc
escola, que, para minha surpresa, ja sabia da hist6ria por outros envolvidossélas

assunto ndo convém tratar aqui, por desviar do trajeto da pesquisa.

c) Com os textos refeitos, comecamos a segunda parte: o levantamentoa$as
Baseando-me nas técnicas Teatro Imagemrelatadas tanto no livr® Arco-iris do
Desejg quanto emJogos para atores e ndo-atordizemos indmeros exercicios com as
imagens das cenas propostas, que aqui vou chan@erdeFoto uma nomenclatura que
adoto desde a faculdade e que difere pouca coieatm ImagemFizemos asécnicas
prospectivas- O desfile das imagens, A imagem da palavra, o Mondélogo In{&oal,
2002, p. 87) -. e amcnicas introspectivas A imagem antagonista e O tira na cabecz
(Ibidem, p. 159). Como ja tinhamos o texto, todas as dindmicas foram adaptac
trabalhadas com os textos especificos. Essa fase durou duas ou trés aulas.

Muitos alunos faltavam e fiz cortes para enxugar os elencos, pedindo que el
organizassem em uma nova divisdo em grupos. Agora cada grupo tinha uma histéria,

resultou em sete histérias nos dois turnos.
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Imagem 9 - Imagens dos ensaioSalerras suas, Guerras minhas, Guerras nossas - espi
cultural da UE -2022

Fonte - Acervo pessoal da autora



Imagem 10 - Imagens dos ensaioszderras suas, Guerras minhas, Guerras nossas - esp§5
cultural da UE - 2022
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Fonte - Acervo pessoal da autora
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Fonte — Acervo pessoal da autora

Fonte - Acervo pessoal da autora
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O turno da manh& ndo conhecia as historias do turno da tarde e vice-vers:
entanto, eu sempre alertava que uniria a encenagao, porque mesmo com grupal
diferentes, eles estavam experimentando e produzindo de forma semelhante.

d) Em seguida, eu pedi para que eles criassem, especificamente, upaadatada
uma das seis primeiras frases do texto. Eles criaram, eu fotografpeguienos ajustes. O
resultado foi muito bom. O treino tinha sido valido, eles entendiam o enredo, tinl
expressoOes verdadeiraSAT's que o Barba define como "energia em ebuligdo”.

e) Depois, novas fotos para as frases que faltaram foram criadas. Com isdm, p
gue os alunos nao precisavam mudar de lugar a cada nova frase. Fizemos adapscoe
passar com 0s grupos todas as fotos criadas. Eu pedia para uma aluna de fexéol&m
voz alta enquanto eles faziam as modificacées. Naquele momento, vi quespegiculo
estava pronto e, finalmente, contei para os atores o tema com o quaimestav
trabalhando: Guerras. Mas as guerras internas. Minhas guerras, as guerraadate#\sli
nossas guerras. Tudo fez mais sentido.

f) Com a tematica pulsando, fiz muitos treinos com as fotos criadasi €se ndo
havia necessidade nenhuma de movimento. Essas imagens eram téo iegpactarna
seriam o espetéaculo.

Marquei ensaios coletivos para os alunos dos dois turnos e eles assistiriatdrias
uns dos outros. Nesse dia, também criei com eles coletivamente ciosdifais, nas

guais os alunos das duas oficinas estavam presentes e que retratavam:

1. Conflitos, cidades divididas, soldados de dois lados mirando uns nos outros

2.Civis no meio dos conflitos em fuga e mais ataques.

3.Na sequéncia todos mortos: soldados e civis, ninguém sobrevive.

4.Eles renascem, tiram flores brancas dos bolsos.

5.Invadem a plateia e escolhem alguém para oferecer a flor.

Essas fotos eram ilustradas com a releitura/remixagedujddo de Sort€l976), de

Belchior, feita pelo cantor brasileiro Emicida ha mugioaarElo(2019), com participacao
da Pablo Vittar e Maji¢ . Na musica, ha o famoso refrdo: “Ano passado eymesresse

ano eu ndo morro”.

36 EMICIDA. AmarElo. Sdo Paulo: Laboratério Fantasma, 2019. Disponivel em: https://yot
PTDgP3BDPIU.
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Na etapa final, pedi que alguns alunos da oficina, além de atrizes donSamao e
uma professora da escola, que também é atriz, gravassem o0s audios destéada h
Ensaiamos com os audios que tinham musicas tocando bem baixinho ao fundo.

Nos inscrevemos n#lostra de Multilinguagensque era a integragcdo do antigc
FESTAcom um festival maior que incluiakie CEM/Mostra de Musica, Artes Visuais e de
Danca Confeccionamos coletivamente os figurinos. Eu pedi que trouxessem blusas v
e brancas, que rasguei e manchei com tintas vermelhas em varios tonsor@rggiache
uma cor semelhante a sangue e simulei roupas em estado de guerra. e parxe,
todos usariam jeans que tivessem em casa, rasgados ou normais. 1sso deidacheaao
todo.

Fizemos ao todo oito apresentacdes: duadostra de Multilinguagens a pré-
selecdo e as cenas finalistas - e seis apresentacbes napasaolados os estudantes.
professores, funcionarios e comunidades, como culminancia do ano letivo. Na mosti
ndo pude levar todas as cenas, pois tinhamos um tempo maximo de 10 minut
execucgao, entdo fizemos a selecao de quatro delas. A peca inteitantindapo total de
15 minutos aproximadamente. Era um trabalho curto, de fato, mas foi primordial ¢

pilar da pesquisa.

Imagem 13 - Imagens do espetacuBuerrasminhas Guerras suas, Guerras nossas... espaco cultural da UE/ 2

Fonte - Acervo pessoal da autora
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Imagem 14 - Imagens do espetacuBuerrasminhas Guerras suas, Guerras nossas... espaco cultural da
2022

Fonte - Acervo pessoal da autora
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Realmente, eu ndo sentia nenhuma necessidade de criar movimentacdeasou
convencionais com falas, pois@snas-Fotga contemplavam as historias. Consegui faze
nesse trabalho o que néo tinha conseguido realizar antes na escola: rextagdes
criadas exclusivamente pelos intérpretes, com quase nenhuma intervencaoBmnh:
todos os trabalhos anteriores, eu realizava um trabalho final nas redappesvsacoes.
Levava para casa, trabalhava e, as vezes, transformava em texto drée&seoccaso, eu
sO levei 0s textos para passar a limpo e digitar no computador. Isso maitteargulho.
Eu vi que tinha finalmente chegado numa técnica bem eficaz de criacaatldraca
coletiva. Ja tinha experimentado algo semelhante numa montagem com 0 memgsJpo

na escola, era a primeira vez.

Os dois turnos s6 ensaiaram juntos 2 vezes, sendo que s6 assistiram asneeves
de cada grupamento. Na peca, as 14 micro-historias se sucediam, uma apés a
conectadas por sonoplastia de guerras/tiros/bombas e alarmes de evacuagénosOs
ficavam dispostos de costas e, quando o audio de cada histéria era reprodufaniaeies
as fotos criadas, na sequéncia e na marcacao de cada frase. Todasias disnteciam
na Rocinha e eram de familias dessas comunidades. As autorias foransteonadaum
aluno participou de sua propria historia, apenas das histérias dos colegas. st éna
uma maneira de preservar suas identidades. No fim, todos reproduziam as feteasde
de guerra que eu criei e desciam para a plateia para distribuirem sabiftoreas feitas de

papel, que eles mesmos produziam a cada nova apresentacgéao.

Em paralelo a tudo isso, as oficinas ainda produziram um filme. Quando estave
na pesquisa da peca, levei para eles um livro chamdoé Contos Crus embora esse néa«
seja um bom lugar para nascete Ricardo Gomez 2010, composto de pequenos contos
ficcdo que abordam questbes a respeito de refugiados, de conflitos de paisestelo
médio, como a Guerra na Siria. Nesse livro, tinha uma hist@iaathorro de Goya em
Beirute¢’, que conta a histéria de um cachorro que tira as criancas de uma praca
havera um bombardeio, salvando as mesmas. Adaptei-a em um pequeno rote
resolvemos filmar com nossos celulares essa histdria. Usamos diveteasdpaescola:
patios, sala de leitura, espaco cultural, escadas. Foi divertido e nierent “brincar de
cinema”. Pensava que aquele poderia ser um 6timo exercicio sobre iaateEtditei o

filme que se chamo® cédo herbie que foi também reproduzido na escola no dia ¢



Imagem 15 - Apresentacé@o na Mostra de Multilinguagens do espetac
Guerras minhas, Guerras suas, Guerras nossas... /2022

Fonte - Acervo pessoal da autora
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culminancia do espetéaculo.

Assim, finalizamos 2022 com o espetacGloerras minhas, Guerras suas, Guerras

nossa¥®’ e o curta-metrageM® céo heroi

Esse foi um ano muito dificil para mim. Eu estava com uma bebé, dandpanaas
dez turmas. Comegamos as oficinas de teatro tardiamente. E, em MAIO/@bR?, s
falecimento da minha avd, que tinha me criado e eu considerava como paiEarfai a
primeira mecenas do meu grupo e tinha doado parte da sua casa para constragém dt
de Cultura. E impossivel ser uma pesquisadora de arte isenta quando vocébdéhar tre
com o material sensivel de outras pessoas e é atravessada por do@ngesnaentos
inevitaveis.

Os relatos das experiéncias em sala de aula ndo tém a pretenssoee
minuciosos, uma vez que nao tenho o objetivo de criar um “manual” ou ilustrasoogpas
passo de “como fazer ou nao fazer”, “o que da certo ou errado”, inclusive, porque
ensino do teatro esses conceitos de certo e errado nao se aplicanchdas;raordial
esse relato da sequéncia de acdes pois oferecem um carater miidisoceemetodoldgico
aos processos. Nao obstante, deixo ressaltado que ndo consegui descreventaaas s
dessa montagem, pois varios atravessamentos ocorreram em processo. Masdized,
com o material disponivel no momento.

Cada grupamento € um, as pessoas sao diferentes e carregam em si umdenive
possibilidades. As variaveis do ambiente escolar sdo muitas, pois setesubas relacdes
e decisdes politicas dos governos que entram e saem a cada quatro EM@HNASAS
direcbes escolares que mudam a cada trés anos, pelo menos, no Rio de Masiro
suponho que os projetos que descrevo nesta tese podem servir de inspiracao tar
professores, quanto aos alunos que veem no ensino do teatro na escola publicadame
mudanca e reflexdo, ao mesmo tempo, para 0os que que fazem e os que assistem.

Finalizo aqui com um trecho do liviQueimar a casaOrigens de um diretor, de
Eugenio Barba, que reflete, e muito, essa minha busca dentro do teatro pratesciaja

gue ja contabiliza 17 anos de resisténcia:

37 A apresentacdo do espetaculohastra de Multilinguagenpode ser assistida por meio do il
https://youtu.be/updHCqaHzkI

38 O curta-metragem esta disponivel na integra nolitiks://youtu.be/uTugRA84UoU
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Tenho certeza de que sempre vai ter gente - pouca ou muita, depend:
ondas da Histéria - que vai praticar o teatro como uma espécie
guerrilha incruenta, de clandestinidade a céu aberto ou de incréc
oracdo. E assim essas pessoas vao encontrar o modo de canali
propria revolta, oferecendo-lhe uma via indireta e impedindo que
traduza em atos destrutivos. Vao viver o aparente contrassenso de
rebelido que se transforma em senso de fraternidade e num oficic
solidao que cria vinculos.

Tenho certeza de que sempre havera espectadores gque buscam no te
exposicdo indireta de feridas parecidas com aquelas que tambén
dilaceram, ou que s6 estao cicatrizadas na aparéncia e que téamlaaest
necessidade de se abrir de novo (BARBA 2014, p.16).

Imagem 16 - Apresentagédo no espago cultural da UE do espdétamirtas minhas, Guerras suas, Guerr
nossas... / novembro - 2022

Fonte - Acervo pessoal da autora
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2.2. -Procuramos Independéncia! a conexao dos meus dois mundos.

Imagem 17 Flyer virtual do espetaculBrocuramos Independéncia!l

"D A*ﬂi
TIW "‘"»VH

I} Qﬁ?&’ﬂﬂ&’mmﬁ

Direcdo: Anilia Francisca

26/10
ry/AL
Sessoes:

8h30 e 14h

Local:
Fundacgdo Planetario

Operacdo Técnica e
acessoria de Pesquisa:
Fellpe Corvino

Com

Paula Lanziani
Natali Barbosa

Designer e Visagismo: Leonardo Gall

Natalia Branco Atriz Convidada:

Cenario e Figurino: Cris Simoes

Carlos Estranho Contato:

2198007-8909

ENTRADA GRATUMTA @geneinsanno

Fundag¢do Planetario: Rua Vice-Governador Rubens Berardo, 100 - Gavea, Rio de Janeiro

REALIZAGAO PARCERIA PATROCINIO

& 5 A 4 Ro GOVERNO E Secretana de ."f'.'. GOVERNO DO ESTADO
% € LA RIO  necaoaoe Planétarly e iXe)/ RIO DE JANEIRO
FPREFREITURDS a >

PUBLI

Fonte - Acervo Gene Insanno - Concepcao Natalia Branco
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As funcdes artisticas de diretora e dramaturga, que desenvolvo no Gene Ing
Companhia de Teatro, perseguem questdes politicas e sociais, atingindooabreess
nos ultimos anos. Era natural que isso se estendesse ao meu trabalho sierprbdesrtes
cénicas, embora isso venha acontecendo muito lentamente. Apesar de nugjo aleles
empoderar os estudantes através da pratica teatral, o tempo de pesquisdadestola é
bem mais escasso. Além disso, tenho que enfrentar paradigmas diérios deaijte ra
escola € um “teatro menor”, um “teatrinho”, bem londe alcancar praticas
verdadeiramente transformadoras de pecas "profissionais”. Confesso que eu niesm:
esse preconceito e que, somente através das experiéncias vividas elagdaste
compreendi a importancia de reinventar o espaco escolar, pois nele estiiceates de
guase tudo que pode se gerar de bom num futuro préximo. A palévismodenomina
essa minha forma de conducédo, uma direcdo-pedagoga, e o desejo de mudanca atr
arte que realizo nos meus dois mundos: da produgéo profissional e do ensino do tec

escola.

Para que ndo nos estracalhemos ao nos defrontarmos com as opressfedieass ir
sociais a que estamos sujeitos diariamente, é possivel usar a féaralmedeatro como
escape? Ou podemos usé-lo como arma de guerrilha? A vida social exigequegra
canalizem a violéncia que existe em nos e que também organizemedacdes de forcas
existentes nas relacbes humanas. Entdo para iSso que catgeista que proponho se
justifica. O teatro € uma representacao do real, ndo é o real, ainda que saibamos q
imagem do real € o real enquanto imaggiBoal, 2003) Entretanto, ndo basta apene
representar a violéncia que existe nessa realidade se imobilizasmectador, tornando-o
apenas receptor passivo das imagens que sdo apresentadas. Ja seria um @Esd®0
imagens pudessem ser transformadas e recriadas em imagens maieidesejse, pelo
menos, convocassem 0s espectadores a reinventar a realidade, tornando-os proggo
libertando-os da condicdo de meras testemunhas. Na verdade, substituir oseritt
performances sociais que 0s proéprios atuantes (atores) oprimidos estdo sgjaibpsig
em sofrimento, diariamente, e torna-los conscientes, questionadores e condusuas |
propria historia, ja € transformador. E é essa transformacdo que me mottréamae

minha pratica todos os dias.

Em 2021, o Gene Insanno Companhia de Teatro ganhou um edital para ser exec
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em 2022, para celebrar o Bicentenario da Independéncia do Brasil. Fui a prod
elaborativa da proposta, que, no inicio, tinha nuances bem diferentes do que edasenh

tornar na prética, porém ja prevendo apresentagdes hibridas.

A proposta inicial déProcuramos Independénciara ser uma performance virtual,
teatral e audiovisual, transmitida ao vivo e gravada para reproducdes posteatagssN
performers "recontariam” a historia da independéncia do Brasil através despmsaoas
do povo brasileiro, com narrativas fantasticamente ficcionadas, mas bassadatos
reais. O texto seria criado em processo com 0s artistas, misturandguiat@sonteceram
durante o processo de independéncia, histdrias reais dos atuantes (brasil2dag)de
com possiveis histérias inventadas, mas que retratassem a genealogia doagiteico
em suas diferentes localidades no pais. Alguns personagens recebem a daotic
independéncia do pais em contextos adversos: envolvidos em processos de escri
luta, violacdo de direitos, perseguicao, privilégios e vivéncias nunca imagiGuas
eles reagem, recebem e digerem essa noticia € que vai tragarasg@ss e rumos de suas
novas vivéncias. Trés artistas se revezariam para transmitir a nagagvaconteceria em

guatro eventos gratuitos.

O principal objetivo do projeto era discutir essa "independéncia” tdo comemor
Seréa que ela existe de fato? Qual é a real independéncia do nossadéeaufrido povo
brasileiro? Através desses mini-mondlogos que se atravessariam, cidadéesobrae
diferentes racas, géneros, credos e contextos, discutem a real independénisiae dippa
povo. A partir dai, fazendo relacdo com nossos problemas no presente (1822-2
buscamos uma identificagdo com a plateia, a partir de jogos interatisags, fazendo

com que eles vivenciassem uma experiéncia nova e inédita.

Algumas coisas se modificaram ao longo do processo. Tivemos alteragéac
cronograma, pois o dinheiro atrasou, houve duas substituicdes de elenco no me
processo e muitas dificuldades em encontrar espago para as apresenteifes
Entretanto, conseguimos realizar o processo de criacdo em 3 meses, esieamdde

novembro de 2022.

Quanto a estrutura da proposta, ao estudarmos o processo da independéncia en

achamos muito interessante dar visibilidade para algumas figuras histuécasé entao
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tinham sido negligenciadas pela historia oficial: Maria Quitéria , Jeagélicat e Maria
Felippa! . Fizemos o levantamento de muitos nomes. Achei bem interessabén dar
VOz a um opressor, pois sem conflito ndo ha teatro e, assim, chegamos assdeon
traficantes de escravizados e financiadores dos conflitos a favor e cardepandéncia.
Um deles bem polémico, com poucas pesquisas e dados, mas fascinart&?2CGamo
tinhamos uma pequena verba para pesquisa, contratamos o historiador Felipe Corvin
realizou alguns encontros conosco e nos abasteceu de textos, dados e estudos.

Em paralelo, pedi aos atores (que eram trés, a principio) que me trouxes$8gas his
de violagdes da sua propria independéncia. A pergunta chave era: “Quando sinte qu
minha independéncia violada?” Pedi também que meuxdéssem musicas que

remetessem a ideia de guerra/conflito.

39 Maria Quitéria de Jesus uma mulher parda com tragos indigenas, que desohsaedens do p
e as convencdes da sociedade e foi uma heroina brasileira que lutou na Ginelegadaléncia, n
inicio do século XIX. Ela se destacou por sua coragem e bravura no campdhdg batauma époc
em que a participacdo das mulheres na vida militar era completgmaibida. Maria Quitéria nasce
em Salvador, Bahia, em 1792. A jovem Maria Quitéria juntou-se as tropas guanutontra o
portugueses em 1822 fingindo-se de homem para poder entrar nas Forcas Armadas (MASRBA
uma histéria de coragem e bravura no Exército Brasileir®éfesa em Focd®023. Disponivel err
https://www.defesaemfoco.com.br/maria-quiteria-uma-historia-de-coragem-e-bravura-no-e:
brasileiro/ Acesso em 01 jun. 2023).

40 A abadessa Joana Angélica (1762-1822) foi a primehmroina martir d.
independéncia. Responséavel pela direcdo do Convento da Lapa, em Salvador, a feiligiosta
apos tentar impedir a entrada de soldados portugueses no imovel, que estaussnaede armas
militares brasileiros (HISTORIA Hoje: Conheca a trajetéria da martindigpendéncia da Bahia. |
Radio Agéncia2016. Disponivel em: https://agenciabrasil.ebc.com.br/radioagencia-nacionadf
audio/2016-02/historia-hoje-conheca-trajetoria-da-mart
da#:~:text=H%C3%A1%20cent0%20e%20noventa%20e,m%C3%A1rtir%20da%20independ?
Ancia%20da%20Bahia. Acesso em 01 jun. 2023)

41 Maria Felipa, negra estrategista, simbolo da independéncia do Brasil (QdJBMria Felipa, ¢
estrategista simbolo na independéncia da Bahia. AIma Preta Disponivel em: https:
almapreta.com.br/sessao/cotidiano/quem-foi-maria-felipa-a-estrategista-simbolo-na-independs
bahia/. Acesso em 15 nov. 2024).

42 Francisco Félix de Sousa, apelidado de Chacha era filho de um portugués érdécastravos e (
mae escrava. Foi alforriado aos 17 anos, decidindo ir para a Africa quando tinhagpde\&8tanos
Retornando depois de trés anos ao Brasil. Torna-se o maior traficante de elusaddzgual se tel
noticia. A clientela de Chacha era formada principalmente por comerdmagiieiros e europeu
Sua atividade de intermediacdo entre estes e a populacdo localil@eddapor sua capacida
excepcional em aprender idiomas. Acredita-se ter financiado muitos movirgastos$ d:
independéncia, pois sua maior preocupacao era a repressao britanica ao tréfich3tiesFalece
em 8 de maio de 1849, aos 94 anos, deixando aos herdeiros um fabuloso império de 12@e
ddlares, em dinheiro de hoje (FRANCISCO Félix de Sousa (Chach#&)fdBscola S/a. Disponive
em: https://www.infoescola.com/biografias/francidetix-de-sousa-chacha/. Acesso em 01
2023).
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Escolhemos em conjunto os personagens historicos que iamos trabalhar: [
Quitéria, Joana Angélica e Chacha. Criei um pequeno mondlogo para cada um ¢
personagens pouco conhecidos, mas muito importantes no processo da indepenc
baseada em narrativas historicas que estudamos coletivamente. Essgpata da
dramaturgia “fechada”.

Os atores trouxeram ao todo seis historias reais de violacdo das spesdédeias:
uma atriz me trouxe trés historias, outra me trouxe duas historias e umedtouxe uma
histéria. E foram com elas que trabalhamos. No entanto, poucos dias antdeeida e
eliminei uma das historias por ndo a considerar ainda totalmente prontzsncds
narrativas que fizeram parte da peca giravam em torno do preconceito de gé&mtra & c
pessoa com deficiéncia, da liberdade de ir e vir, de violéncias e privilégios.

Vou fazer um pequeno resumo com minhas palavras, de cada uma dessasédist:

depois tracar o percurso de como levantamos artisticamente as cenas.

Histéria 1 - Natali

A atriz conta que ela, a irma e a mae foram frutos de um modelo patriar
dependentes dele. Quando ela era crianca, sempre achava que tinha nascido errado
devia ter nascido homem, para ser ouvida e tomar decisées. Quando ela esta¥ha cc
anos, ja morava sozinha, fazia faculdade e, finalmente, se sentia independenta. ®ivi
apartamento com amigos, todos homens. A made de um deles resolve visita-|
inesperadamente, conversa com ela, perguntando quem que limpava a casa, lava
roupas, a louca e fazia a comida. Ela responde o que era Obvio: todos eles, af
dividiam a casa. Era uma moradia compartilhada. A mulher fica chocada, e
“sensacao de independéncia” cai por terra quando escuta a mae do colega afirmar: Is

um absurdo! Vocé é a mulher da casa. E vocé sabe como os homens sdo, nao é?

Historia 2 - (Natali)

Em um ano de eleicbes presidenciais, onde as pessoas tinham muitos enr
politicos, a atriz cortou o seu cabelo na maquina 1 e estava se sentindo mudorbesua
nova aparéncia. Ela sempre deu preferéncia as roupas masculinas e que sua fernaa e:
representava seu interior. Entdo se sentia plena. Mas algumas pessoas aen se

incomodadas. Fugir do padrdo ndo merecia perdao! Até que, uma vez, saindo ve
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assim para ir a faculdade de artes cénicas, foi abordada por um homem na Lapa/R
maneira muito agressiva: “- Ei novinha, tu ta querendo ser homem? Ei, novinha,avoc
me ignorando e ta querendo ser homem?” Ela ignorou e ele comecou a perseqgl
ameacando-a: “Vocé continua me ignorando e quer ser homem? A sua sorte € que
sem minha arma aqui”. Ela saiu correndo e se salvou porque conseguiu pegar o onik
tempo. Foi chorando muito pelo caminho, mas, finalmente, chegou a faculdade, um
constituido de pessoas com diversidade de cores, géneros etc. Mas, ao relaiaiggss

e a professora o que tinha acontecido, esta repreendeu-a: “Vocé deveria usar raipas
femininas, mudar seu cabelo, sua forma de se vestir. Nos tempos que estancashoje,

€ muito perigoso ser assim.” E a atriz termina retrucando-a: “Vocé tamminpedir

para as pessoas mudarem de cor, professora?”

Historia 4 - (Paula)

A intérprete conta que tinha recebido um diagndstico de uma doenca degenere
genética, autoimune, sem cura e de fundo emocional. Estava huma péssima fada. Al
doenca e da fisioterapia muito cara, tinha sido demitida e terminado um longo nam
Nesse periodo, surgiu a chance de fazer um curso para TV com foco no trabalho do
gue era um antigo sonho seu. Embora estivesse se sentindo muito mal, a oportunide
fazer tal curso havia lhe trazido esperancas. S6 que, ao chegar para fazer raagrict
pagar o curso com o valor integral, recebeu o cheque de volta. Os donos do ci
percebendo as suas deficiéncias, recusaram a sua matricula, dizendo que néo s
como lidar com aquele tipo de “problema”. Ela narra que ndo protestou e se calou, f
tinha muito medo de piorar e se tornar dependente para sempre de outras peksoa:
preferia morrer ao ter que perder sua independéncia ou autonomia. Passou por um |
tratamento, mas cansava ter que pedir respeito pela sua condicdo fisica grecari
guando as pessoas a tratavam com pena, lamentavam e perguntavam se tinha sii
acidente, um atropelamento, ela afirmava sem pestanejar "E, foi sim!", par&ngae

lidar com os preconceitos e diversas atitudes capacitistas que sempre a limitavam.

Histéria 4 - (Paula)
A atriz conta que sentiu sua independéncia ser violada quando percebeu o gt

somos dependentes em um sistema capitalista. Um dia se deu conta do iEgiopriv
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mesmo estando desempregada, conseguiu se arrumar muito bem, com seu miglapr v
imprimir o curriculo para entregar no shopping Leblon. Um shopping de ricos para ric
Ao chegar, percebe que todos Ihe tratam bem e lhe dirigem cumprimentosingagur
lojistas, pessoal da limpeza. Percebe imediatamente que, vestida daguelelgenao
estava como quem procura um emprego, mas se tornava uma cliente em potemzial.
pessoa que estaria ali para gastar, no topo da piramide. Essa educagédo exces
gradativamente fez com que ela se sentisse muito mal, pois se comrsigem¥arsante,
entretanto, tendo o seu privilégio todo escancarado. Era branca, de olhos claros, es
bem-vestida. Percebeu que as pessoas so Ihe tratam bem porque ndo sabemrgue
pobre, e estava ali s6 tentando um trabalho. Estava desconcertada. Sentia-se r
impotente. Mas, vencia a timidez e, a cada loja que ela entra, depois da atenefadasm
dos funcionarios, dizia que s6 veio deixar o seu curriculo.

Historia 3 - (Leonardo)

O ator conta que, aos 16 anos, morava no suburbio carioca e sentiu que teve
independéncia violada quando estava andando na rua e, "do nada", tomou um tiro. Ai
levado para o hospital, foi abordado por dois policiais militares que “insinuaram” gt
aguela bala néo tinha sido uma bala perdida, mas uma bala "direcionada”, e a vitima
seja, ele, provavelmente deveria ser um bandido. Mas o ator conta que, quem
efetuado os disparos tinha sido um policial militar, a paisana, que, depois de akadss
comecou a atirar a esmo, sem nenhum preparo, pelas ruas. Depois dessa inform
relata que a policia foi solicita e "até" arrumou uma maca. O tiro foi digi@re, no dia
seguinte, ele ja estava em casa e recebeu a visita do policial quersdleoEle foi até 1a
para informar que € chefe dos escoteiros da regido e que atirou nele “seer’gée
seguir pergunta se ele ndo estava precisando de alguma coisa, como dinheiro oagem
A cena termina quando, revoltado, o ator responde: "Eu sO queria que aquele tiro

tivesse pegado em mim!”

Ao pedir gue os atores escrevessem o texto da histéria, propus algumas aali
histéria deveria estar na primeira pessoa e, evitando periodos longos, ter emt@® 1=t
frases, cada uma com um verbo. Ao me trazerem o0 texto reescrito, fiz pequstesen
trocas: Natali contaria a historia 4 da Paula e a Paula contasiaasrhistorias da Natali

(que foi justamente a que nao entrou no espetaculo final).



Imagem 18 Ator Leonardo Gall no ensaio éocuramos Independéncia! - setembro/2022

Fonte - Acervo pessoal da autora
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Imagem 19Atriz Paula Lanzianni nensaio dé>rocuramos Independéncial - setembro 2022

Fonte - Acervo pessoal da autora




Imagem 20 Atriz Natali Barbosa no ensaio @&ocuramos Independéncia! - setembro 2022

Fonte - Acervo pessoal da autora
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Quis fazer essas trocas, pois desejava preservar as identidades daslamnvo
Sempre gostei muito do jogo de realidade e ficcdo, deixando a plateia nashbrielas

reais autorias dos textos.

Eu acredito no potencial que é transmitido ao publico através dessaahigais e,
h& pouco tempo, j4 no doutorado, tive acesso ao texto de Diana Taylor QO0@uma
como performance de longa dura¢cdm qual ela descreve uma visita guiada ao campo
concentragdo e exterminio da Ditadura Pinochet, no Chile, como uma performance
atravessa a memaria, 0 corpo, a historia e a identidade do performer. Conseijigaiden
gue, muitos dos relatos que testemunho dos atores nos processos que conduz
traumas, os quais sao externalizados e passam por um doloroso e intenso Pectass0
comecgando com sua transformag&o em algo que possa ser compartilhado. © etimsm
consequéncia do trauma (assim como o proprio trauma) ndo pode ser simplesi
contado ou conhecido; ele precisa ser repetido e externalizado através geaticaa

artistica. (Taylor, 2009).

Claro que, ao solicitar as histérias reais, queria chamar a plateisepdemtificar e se
cumplice desses fatos, fazendo com que ela pudesse acreditar que reatmeteeeran
Esse tema é tdo multifacetado que os caminhos do pessoal, do interpkssoaial e di
politico estdo entrelagados (Ibidem). Os artistas, vitimas das brutalidam@essdes, ere
sujeitos daquelas histérias. A plateia apenas pelo fato de estamalgles, ja sabia néo
tratar de uma representacédo, mas de uma presentificacdo do real. Deasgpdorebem
todo de forma diferente. Em um outro nivel, a proximidade corporal do sujeito perrr
espaco para sentir as suas proprias experiéncias das violéncias, expdasnamia context
publico e politico mais aberto. A dor dos atores ativa a dor da plateiarentéfede muito
modos, mas ndo em um sentido essencial: em nossa vida diéria, nés ogartenmaneir
certa de lidar com os atos de violéncia capazes de destruir os limites da hossa compre

N&o deixo de crer no teatro como processo terapéutico, porque o fazer teatr
processo de autoconhecimento, e, € claro, quando j& superado e processado, contars
pode servir de conforto para alguns. Mas, se focarmos apenas no trauma, corremate:
deixar de lado as questbes politicas que também estdo envolvidas noprdeesslaca

gue, muitas vezes, atravessam esse trauma.

Além dos textos, pedi que cada ator me fizesse uma lista de s#uagdeue
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sentiam que sua liberdade estava sendo violada e me trouxessem imageséode

dependéncia ou liberdade e independéncia.
Dentro da lista apresentada por eles, tivemos:

1 - No dia da manifestacdo pro-Bolsonaro em 7 de setembro de 2022 e eu
conseguia me locomover em Copacabana, porque as pessoas nas ruas estavam

agressivas;
2 - Passar pelos pedagios da Regido dos Lagos, vira e mexe, com um aumento;

3 - O valor do litro dos combustiveis nas alturas, impedindo-me de me locomaove
carro, 0 que seria necessario para o0 meu trabalho, influenciando assim diretamen

minha capacidade produtiva;
4 - Quando as pessoas nao acreditam no que estou falando;

5 - Quando demoram 20 dias para abrir uma conta no banco, que daria para a

em 24 horas, se eu fosse alguém importante;

6 - Quando vou no morro para comprar pao e o soldado do trafico me pi

perguntando “de onde” eu sou e o que estou fazendo ali;
7 - Quando néo consigo viver da minha arte;
8 - Quando testemunho declaracdes extremamente misdginas ou homofébicas;
9 - Quando sei que é impossivel viver com um salario-minimo;

10 - Quando tenho que escolher roupas “decentes" para da noite,

principalmente quando vou sozinha;
11 - Quando preciso da companhia de um homem para me sentir validada;

12 - Quando ia dar aula de teatro na prisdo e os guardas da guarita principal r

deixavam horas do lado de fora para entrar, de propésito;

13 - Quando fico doente, tenho que ir a uma UPA, vejo filas enormes semg

demoro muito para ser atendido.

Essas eram apenas algumas das frases das listas apresentadessChremos
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alguns exercicios déiewpointd3, todos adaptados por mim, principalmente, "caminhant
nas raias”. Fiz muitas variacdes dos atores falando as frases e reagpatalmente com
respostas cinestésicas. Esse exercicio entrou na peca, em forma depjoyisacional,
como interligacédo de cenas. Eu queria fazer uma espécie de colagemyitasridaias de
dependéncias e violacbes das independéncias, costurando as histérias de
intercalada. Ora uma nuance do personagem histérico no contexto de independéncia
ator, em 2022, contando uma historia real, costurando poesias, musicas ou iolageas ¢

tematica.

Trabalhei o texto dramatico criado coletivamente, mas costurado por mimale

forma bem diferente dos textos pessoais das independéncias criados por eles.

Ao entregar-lhes a dramaturgia fechada, pedi que construissem sozinhos a
informando que poderiam subverter, ou seja, contar a histéria de uma maneira pegorr
ou fragmentada. Além disso, eles teriam que passar a mensagem de aadassas
personagens historicas (Chacha, Maria Quitéria e Joana Angélica), propondo jogc
participacbes da plateia. Esta baliza seria imprescindivel, pois ac@udsveria ser
participante essencial do jogo. A ideia era que, sem isso, a cena dieaenaviavel de
ser apresentada. Como nessa época eu estava cursando a matéria dsooe8tagaocom
o0 meu orientador, o prof. dr. Daniel Marques, sugeri aos alunos do segundo periot
graduacdo em Direcédo teatfalda UFRJ que assistissem a um ensaio que acontecie
UNIRIO, sem, entretanto, informa-los as balizas/propostas/desafios que diracopgie
de atores, que eram 0s seguintes:

a) Listar acdes performéticas para executarem enquanto falam (dramatiz
esse texto. Eles me sugeriram algumas, que até foram interessartess eada
extremamente genial. Tais acdes deveriam conter a ideia de se@sncoasumiveis,

irrepetiveis, como evento performatico;

43 Viewpoints(Pontos de vista) € uma técnica de improvisagao teatral que se draspiancipios
filosoficos relacionados com o tempo e o espago. A técnica foi desenvohadalpelCompany, um
companhia teatral de Nova lorque, e é baseada na técnica Six Viewp@dts pela coredgrafa Ma
Overlie. A técnica Viewpoints € baseada em nove pontos de vista, que fomciomep cartas que
jogador lanca e combina durante o jogo. Os viewpoints de espaco sdo: Forma, BEpaipnal
Gesto, Arquitetura, Topografia. No teatro, essa técnica foi aperfeicoad@rvateisla por Anne
Bogart (DEFINICAO de Viewpoints. In:Collins. S/a. Disponivel em: https:
www.collinsdictionary.com/pt/dictionary/english/viewpoint. Acesso em 19 nov. 2024).

44 Alunos do segundo periodo de graduacéo de direcéo teatral da UFRJ, em 2022.
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b) Escolher uma das propostas performaticas sugeridas e construir suas
utilizando o texto ou fragmentos do texto proposto, podendo utilizar quaisc

materiais que necessitassem (cenarios, figurinos e aderecos).

c) Era necessario que eles, obviamente, deixassem bem evidente o last
histéria que deveriamos contar. Se eles fragmentassem demais, corriagoosde

ficarmos herméticos e essa nao era a intencao.

d) Era uma construgcdo solo, ou seja, cada ator faria uma performe

individual, com sua personagem, embora elas pudessem se interligar.

Eles tiveram oito dias para me mostrar a proposta que apresentarianusglan®s
da Direcdo Teatral. A ideia é que esse encontro fosse muito rico paraessprgé que
pedi aos alunos que opinassem e me retornassem com suas impresspegoadiaes

construcdes cénicas.

Essa criacéo totalmente autbnoma e com a presenca da plateiag o cesso
de criacdo, acelerou muito o levantamento das cenas, porque, apds a apoedargaga
histérica com as narrativas da Maria Quitéria, do Chachad e da Joanac&nge
incorporamos varias criacdes na peca final e cortamos boa parte do textacdran
fechado produzido, que se tornava redundante perto da tematica realmente importan
gueriamos atingir no final.

Mas a contribuicdo mais importante apds a apresentacdo para os allhesde
Teatral foi, sem duvida, a inser¢cdo de mais uma atriz no processo. Ficondeone a
necessidade de termos algum ator ou atriz preto nesse processo. Afinal,laodwgavo
Brasileiro, falar de liberdade e n&o falarmos de escravidao, que, obviamenteaatasun
pautas mais importantes do espetaculo. Mas como inserir alguém no nueopiejeto
gue ja estava bem adiantado e estrearia dali a um més? Embotaj@unasando as
criacbes por etapas, é importante ressaltar que vate#as foram realizadas
simultaneamente.

Além disso, todo o orcamento do edital ja estava comprometido e at@marnte
pago aos artistas e técnicos, o que impossibilitaria incluir mais uma atriz.

Refizemos as contas e direcionei parte do que seria meu caché pararcomntea
guarta atriz. Dessa forma, ela também seria remunerada, assim coma ¢ogépe.

Perguntei a Cris Simdes, colaboradora do Gene Insanno em Araruama, atriz iieta, pe
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Imagem 21 Atriz Natali Barbosa e ator Leonardo Gall eenas da apresentacao r
planetario da Gavea/RJ - com projecad’decuramos Independéncial -2022

T ot

Fonte - Foto: Rayane Zaguine
enfermeira e produtora, se ela aceitaria essa missdo quase impdssigetrar no

espetaculo nesses momentos finais. Felizmente, ela aceitou. Marspreagem ela faria?
Debatia-me em diversas questbes, pois esse tinha que ser o ponto norteador ale

processo e, claro, poderia ficar excelente ou simplesmente aniquilar tadstaigio.



90

Tudo dependia de como seria feito.

Na concepcdo cénica dos textos préprios (as violacdes dos atores debue)a a
usaria os métodos da dramaturgia organica do ator que aprendi nas duas icoensOe
Eugénio Barba e técnicas d@eatro Imagemde Boal. Para isso, era importante que cac
atuante tivesse um repertério proprio de partituras fisicas que fossem iatrimse
emocionalmente ligadas a eles proprios. Pedi que eles trouxessem umma QuU&sios
lembrasse de dependéncia ou submissdo e que a coreografassem. Barba @&an
processo deartiturar. Ele sugere que possamos fazer isso da maneira mais literal poss
Como se quiséssemos contar a historia da muasica para alguém gue nao CwIseguE,
fazendo uma linguagem "para surdos”, que nao fosse obviamente uma lingua ofidal,
a LIBRAS. Depois que cada ator apresentou a sua musica partiturada, fiz salg
intervencdes, editando e tornando algumas partes um pouco mais fluidas, a
movimentos com mais tbnus, fazendo-os explorar o espagco e os planos. Usan
repertorio fisico criado pelos atores para criar as marcacdes cénicahassle opressao
narradas por eles. A partitura realista e concreta da musica, encaixadataose
transformou em excelentes marcagbées com movimentos nao-realistas etidirenxs
dentro dos textos apresentados. Fizemos trés cenas nesse sistema: uma pardscada a

Nos textos seguintes das atrizes Natali e Paula, usamosca téa@ena-Foto.Para
essa criacdo, também tivemos balizas: era necessario usar umetdjet@or elas em,
pelo menos, cinco fotos; algumas delas deveriam ser direcionadas parmaa @laseja,
os atores deveriam olhar diretamente para o publico, quebrando a quarta paredea® tc
fotos, uma para cada frase, deveriam conter um estado. Ao todo, cada cenadel2 @

15 imagens, que foram interligadas com meu auxilio através de movimentos.

Apoés todas as cenas formais levantadas, comecamos a trabalhar junto c
cenografia assinada por Carlos Estranho, que trouxe a ideia do desenho de uma be
do Brasil, tracada através de objetos embalados em papel seda branco. Sates fo
seriam plenamente identificaveis através de seus contornos estruturagsanent

embalados, ndo seriam revelados. Gostei muito dessa proposta de umaesistdidéda,

45 |lustro aqui o exemplo do ator Leonardo Gall, que escolheu a mAifleanocraciade autoria di
Doralyce Gonzaga. A seguir, ele “colou” a partitura construida (dramaturgiarii@a texto criad
por ele. Intitulamos esse mini monologo como “Bala Perdida”. Para conferisatmis 0 processo (
ensaio, acesse o link:__https://youtu.be/QnmolNb2Ep8. E para conferir o video ceora &Bala
Perdida”, acesse: https://youtu.be/SRDdh22UAiw



https://youtu.be/Qnmo1Nb2Ep8
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nunca mostrada ou sO revelada quando algum ator abrisse ou desembalasse o
Apenas os objetos usados nas cenas seriam desembalados. O resto part@aboente
misterioso aos olhos de todos. Isso fez com que as marcagdes criagasntiges ser
adaptadas ao desenho da bandeira, pois teriamos que trabalhar com dezenasak p
objetos no chéo. A maioria das cenas tinha uma marcacao bem fluida, condangaa
Foi outro desafio. Pedi que os atores escolhessem uma das formas geod#bé@adieira
para fazer cada mini-mondlogo. Circulo, losango ou retangulo. Fizemos uma distribt
proporcional para que todo o espaco cénico fosse utilizado e as cenas da pEsEnpsde

limitar aquelas figuras, evitando que os atores saissem chutando tudo pelo chao.

Também ja estava trabalhando com os atores a interpretacdo para o fot
audiovisual, jA que teriamos trés cameras: uma que contemplasse touetécuds e
pegasse o plano geral; e outras duas nas maos de assistentes qaenfilomarde cada
lado (a encenacdo seria em formato semi-arena), outros planos cinematogukitos:
americano, close e detalhe. Ndo pude, de fato, fazer um ensaio detalhado, aon
marcacao precisa, pois hdo contdvamos com 0s operadores de camera nog @dsaio
tinhamos como fazer a conex&o online nos encontros.

Eu ja tinha tido essa experiéncia comnoltifocoe o audiovisual numa peca hibrida
criada na pandemiaA mulher que equilibrava um cubo de metal na capepan
dramaturgia de Jo Bilac. Essa experiéncia foi, sem duvida, muito inteeessardg deu
vontade de repeti-la. Partiu dela os meus primeiros experimentgsulfifoco com
transmissdo ao vivo no audiovisual, embora eu sempre usasse a projecdo e di
espetaculos da Cia. Nela, os atores atuavam dentro de um cubo, feito rebunasstie
metalon e cobertos com plastico cristal transparente.

Noés tinhamos quatro cameras: duas moveis, operadas pelos proprios atores ¢
fixas, sendo uma no plano de cima e uma no plano geral. A peca tinha utatésiEaue
reproduzia a tela ddoonm® do meu computador. Eu fazia os cortes ao vivo e coloca
cada camera em destaque (com visualizacéo para todos, pois eu er&é&g aafjundo as
marcacdes decididas. O publico em casa assistia o formato audiowsualscplanos

editados pela diretora/editora, que decidia, na hora, qual das cameras rédebeipie”,

46 Zoom € um dos muitos aplicativos usados na pandemia para realizacdo dereud@®es ¢
apresentacdes online. Saiba mais em: https://explore.zoom.us/pt/collaboration-tools/
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Fonte - Foto: Rayane Zaguine

Imagem 23 Atriz Natali Barbosa eraenas da apresentacao no planetario da Gavea/RJ
projecdo dd’rocuramos Independéncia! -2022

Fonte - Foto: Rayane Zaguine



Imagem 24 Ator Leonardo Gall, Atriz Cris Sim@es, Natali Barbosa e Paula Lanziame®as da apresenta¢do no planetaric
Gavea/RJ - com projecéo Beocuramos Independéncia! -2022

Fonte- Foto: Rayane Zaguine
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tendo a opcao de destacar até quatro quadros simultaneamente. O publico podseiate
ver a cena ao vivo ou olhar os cortes feitos através dos planos reproduzidos no

possibilitando um multifoco ou unifico a critério do espectador.

Tudo isso era possivel na plataford@ome ensaiamos esses recursos na montagt
dessa peca em 2020/2021. A ideia era repetir a mesma experiéncia raogecamos
Independéncia!lmas sem o teldo lateral. As imagens seriam reproduzidas na pared
fundo da encenacdo e passariam, a0 mesmo tempo, com 0s cortes sendo execut:

frente dos espectadores presentes, mas em apenas alguns momentos.

Além das préprias cenas filmadas e reproduzidas, também eram projetado

parede do fundo, fotos e videos trazidos pelos atuantes no processo de ensaios, tais (

1- Uma foto do quadro de Pedro Américo, que retrata romanticamente o grit
Ipiranga. Esta imagem € projetada no inicio da peca quando a plateia é darevid:
ingressar no recinto de encenacdo com barulhos de tiros, bombas de guerra éesire
evacuacdao, conduzidas pela Maria Quitéria, que organiza o publico no espaco.Esg|uE
da essa organizacao da plateia, o ator Leonardo Gall, no centro da bandeinadkegpor
objetos no chdo embalados, 16 uma descricdo detalhada e critica do quadrwal Ao

pergunta: "sera que foi mesmo assim?”

2 - Vérias imagens que carregam ideiad.iberdadeou dePrisdg colocadas em

algumas cenas, como, por exemplo, caricaturas de uma familia patriarcal,

3 - Video da atriz Natali raspando a cabeca na introducédo da ultimda&faria
Quitéria, quando a personagem decide fugir para se alistar;

4 - Uma imagem de um homem com uma gaiola vazia e muitos fios duss
perdendo varios passaros. Essa imagem é colocada no fim do espetaculo quando tc
atores interpretam o mesmo texto, que é uma pequena crénica poética do Rubem Alv

Apo6s muitas conversas, decidi como faria a introducéo da atriz Cris Seefiasde
fato, uma intervencdo. Ela entraria como Cris, mulher preta, periférica, especta
Invadiria 0 espetaculo quase no final, tentando tirar setfaOs atores pediriam para que
ela saisse, pois estaria atrapalhando a peca, ao que ela retrpasa Hrapalhar mesmo!
Quero tirar uma foto para me introduzir nessa peca." Como elemento surpresa fe
pergunta constrangedora: “onde estdo os pretos dessa historia?”. Seu discues@na

decorado, mas seria uma dramaturgia aberta. Entretanto, dei alguns textesédeiae
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Imagem 25 Ator Leonardo Gall, Atriz Cris Simdes, Natali Barbosa e Paula Lanzianemas da apresentacéo no plane!
da Gavea/RJ - com projecdoRi®curamos Independéncia! -2022

Fonte - Foto: Rayane Zaguine
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histérica e alguns dados que deveriam ser transmitidos a plateiagntas & expectativa
média de vida de 32 anos de um escravizado; a rota criada pelos tubardeanmo c
atlantico com os navios negreifos , que descartavam Vvarios corpos pretos dutarde ce
350 anos; as leis que vieram ap0s a independéncia, proibindo os negros de
propriedade, frequentarem a escola e de votarem; além de algumas personadigieses
omitidas pela histéria e que nunca eram citadas: Maria Felippa, Mariaa dos Reis,
Negro Cosme, Luis Gamma, Luiza Marin, Machado De Assis, entre outraglnheicte, a
atriz "disfarcada” € impedida pela “producéo” do espetaculo, tratada consorzvias,
apos o questionamento, é deixada totalmente livre para o discurso atizst@eDinha
sido convidada para assistir a um espetaculo que falava sobre a indepentiEngiae ali
nao tinha nenhuma atriz ou ator negro e que, em nenhum momento, tinha ouvido os 1
dos pretos que construiram o Brasil. Menciona os dados num tom informal e revoliadc
sai, sem se despedir, sem pedir aplausos. Apenas sai, apos dizemte Seqpe: “So
podem gozar a liberdade, aqueles que tém coragem!” (Alves, 2022, s/p).

Essa frase gera um sentimento de culpa e constrangimento, e 0s atoredp po
grandes cestos, recolhem todos os objetos, desconstruindo a bandeira do Braside rej
a frase para si mesmos, limpando o espago para a cena final.

Construimos a cena final a partir do texto “O passarinho engai#lado” , de Ru
Alves (2022), que narra a histéria de um passarinho que, um dia, conseguiu fugir da g
mas n&do soube lidar com a liberdade e voltou para sua conhecida pris&o.d'Enaisit
simples ndo ser livre (Alves, 2022, p. 2)". O texto ndo é dito na integra. No®wsize
cortes, deixando, no entanto, a ideia central. Utilizando a técnica de Bathaa sua
marcacédo foi baseada numa partitura organica criada pelo ator Leonardo, @depamia
musica da Mc CaroDelacdo Premiadé2016¥°. A cronica acaba com a mesma frase di
pela Cris na sua saida, que retorna para repeti-la, juntando-se aos outros atc

finalizando a peca.

47 livro: Na rota dos Tubardes - Joel Rufino dos Santos: http://www.letras.ufmerhffifautores
288-joel-rufino-dos-santos

48 O passarinho engaiolado. Para evoluir 2022. Disponivel enhttps://paraevoluir.com.b
artigos-e-v%C3%ADdeos/o-passarinho-engaialdd@sso em 18 nov. 2024.

49 CAROL, Mc.Delacao PremiadaRio de Janeiro: Heavy Baile, 2016.


https://paraevoluir.com.br/artigos-e-v%25C3%25ADdeos/o-passarinho-engaiolado
https://paraevoluir.com.br/artigos-e-v%25C3%25ADdeos/o-passarinho-engaiolado
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Imagem 26 Ator Leonardo Gall, Atriz Cris Simdes, Natali Barbosa e Paula Lanziameras da
apresentacdo no planetario da Gavea/RJ - com proje¢@oaeamos Independéncia! -2022

{ 4
_‘¥ 3

Imagem 27 - Alunos da Escola Oscar Tendrio com 0s atores e a equipe do espetéaudonos Independéncia!l /
novembro - 2022

Fonte - Foto: Rayane Zaguine
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Realizamos quatro apresentacdes do espetaculo no Planetario da Gadzalendcci
Rio de Janeiro, e articulei com a escola para levar os meus alunosgistidas. Levamos
0S oitavos e nonos anos, trés turmas de projetos de aceleracdo e os abfivosadde
Teatro, totalizando cerca de 450 estudantes. Foi um momento muito felizopsegui
unir meus dois mundos: de diretora do Gene Insanno e de professora de teatro, pois
apresentacao tivemos muitas discussdes a respeito de liberdadessaatdividuais,
além de me proporcionar a oportunidade de colher depoimentos dos @unos.

Com certeza, essas apresentacde®rdeuramos Independénciahfluenciaram a
criacdo tanto da montagem @Gelerras Suas, Guerras Minhas e Guerras Nasgaanto
do curta-metrager@ao Heroi

Sinto que nesse espetaculo consegui reunir boa parte da minha pesquisi
entanto, pelo curto cronograma e tempo para o aprofundamento do tanto de me
ricamente levantado pelos artistas, senti-me tolhida e insatisfeita com o resn#&#o fi

Em alguns processos, o tempo é primordial para o aprofundamento da obra.
gue muitas coisas poderiam ser melhoradas caso tivéssemos novas oportudaedac
continuar a pesquisa. Infelizmente, a equipe que se formou para a montagem né
totalmente pertencente ao grupo Gene Insanno. Apenas Leonardo Gall, Cris Sam0e
produtora Barbara Moraes possuem um trabalho de continuidade comigo em Araruam

As outras duas atrizes: Paula Lanzianni e Natali Barbosa eramsatonvidadas

para o processo. Foi um espetéaculo de elenco, para cumprir o compromisso do edital.

Ao ganhar o edital, ndo poderia realizar os ensaios no Ponto de Cultura no int
Além de ser um edital especifico da cidade do Rio de Janeiro e desau gagmana na
capital, como nosso tempo era bem exiguo, decidi chamar alguns amigos artistas daq

Assim, fechamos parte da ficha técnica com elenco do Rio, tendo emavis
facilidade de nossos encontros. Também nado dispunhamos de verba para transpc
elenco para o Rio e, entre outros varios fatores, optei pela facilidade e etonc

Entretanto, fizemos pelo menos duas imersfes na cidade, de cerca de cinco dias.

Por essa razao, desejava aproveitar os materiais artisticos auatdosa encenacao

50 Video release do processo/ prestacao de contas e depoimentos dos envolvidos em:
https://youtu.be/ROQ3AeXXH2Eacesso 15/11/2024

51 A filmagem na integra do espetaculo pode ser assistida em https://youtu.be/gYksyelPBDA.
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de Procuramos Independéngiguanto na montagem d&uerras Suas, Guerras Minhas,
Guerras Assim, poderia aprofundar as tematicas e, sem duavida, sistematirer el
processo de montagem, talvez com um diério coletivo, onde todos pudessem coni
com suas vis6es . Por fim, senti muita falta de uma pesquisa de camtpogcdan

intérpretes, quanto do publico, pratica que ndo adotei na ocasiao e que considaeaqu
muito importante para o levantamento dos dados e melhor aprimoramento/satginat

da metodologia que utilizo.

Imagem 28 Equipe do espetaculrocuramos Independéncial

Fonte - Foto: Rayane Zaguine

52 Para saber mais sobre o processo de montagéhoderamos Independéncjatom gravacoes ¢
ensaios, depoimentos dos envolvidos na criacdo e dos espectadores, aqessgouttt.be.
ROQ3AeXXH2E?si=vaGbz7UCaFFMsWZzh
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CAPITULO 3 - A BUSCA DA METODOLOGIA DE UM TEATRO

TRANSFORMATIVO

Ao buscar a expressao “teatro transformativo” em sites de buscasrnatjréacontrc
poucas ocorréncias e, embora a leitura desta expressao ja indiqgue umaagér@etlieitor
ela tem um significado bem especifico e particular para mim. Em riew @ncontro con
Eugénio Barba, um dos encenadores que venho pesquisando nos ultimos anos, ele 1
mostrar as diferencas entre Teatro llustrativoe o Teatro Transformativo Em pouca:
palavras, ele resumiu o primeiro como um teatro que serve ao espectador ke éotneté:
lo. Tanto no Brasil, quanto na maior parte do mundo, inclusive na Europa, grande |

teatro conhecido tem caracteristicas do teatro ilustrativo, vejamos:

Durante as décadas de oitenta e noventa, carregadas com o peso das
da Ditadura Militar somadas a uma politica cultuedtremament
liberalista, o ritual no teatro alternativo d4 espaco a um teatro domina
encenadores, que direcionaram seus trabalhos a estética interr
orientando-se no modelo europeu pés-dramatico. Espesacde
encenadores como Gerald Thomas, Antunes Filho ou Marcio Aurélio,
outros, sao trabalhos cénicos que valorizam a imagem, voltados a ic
teatro pela arte e imagem, sem pretensdes especificas em rats
espectador (Wallner 2015, p.15).

Ja oteatro transformativp segundo Barbatransformatanto as pessoas que faz
quanto, invariavelmente, as pessoas que assistem. Essa transformagioartépio que «
fazer teatral, essencialmente como ritual que €, pode e deve atingigo dmser human
conduzindo-o a acao ou a uma reflexdo profunda e transformadora. Ainda segundo W
rito acompanha o teatro desde os festivais em homenagem a Dionisio, inadhi platei
e atuantes se misturavam, e o espectador participante era elemeséaritoalizacao. (
distanciamento palco-plateia, protegido por uma demarcacao espacial, desere/ploace
a pouco e o envolvimento do espectador passou a ocorrer em um nivel emociortalacsl
as personagens e as tramas apresentadas (Ibidem). Ainda que, no século galsaduhyitic
um processo de reversao dessa barreira, que se tornou intransponivel, e ela tegd@oc
ser guestionada com a redescoberta do rito e a participacdo de todos os enwal
encenagao, teatro ilustrativoainda parece ser a maioria. 1sso ocorre, talvez, porqu
teatro transformativoexige muito trabalho e, possivelmente, ndo seja 0 objetivc
realizadores ou produtores, que lucram mais ao produzir entretenimento. Embor:

encenadora e eventualmente atriz, eu tenha me aventurado em diversosilespde
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"carater ilustrativo”, sempre soube que minha verdadeira vocacdo era investitgatro
transformativo Penso que nos iludimos ou nos equivocamos diversas vezes, justifice
acreditando que o que fazemos vai mudar a vida de quem assiste. Nemssorgmssive
Contudo, na atualidade, identifico nos espectadores uma personalidade majzafaat
Com a virada do milénio, a palavra “interatividade” esta presente emtqdaseps meios ¢
comunicacdo: TVs interativas, videogames interativos, smartphones, cinesiB.e Por

gue o teatro ficaria para tras? E, na verdade, néo fica.

Companhias e artistas solos assumem a cena contemporanea de forma exXpoom

espetaculos e performances muito interativas e intensamente ritualizadas.

A atualidade do teatro ritualizado em S&o Paulo manifesta-se com
corrente fogosa dentro do teatro alternativo, chamada, o Teatro Cc
Barbarie (TCB), com projetos que evocam a transformacdo usando ¢
de uma forma tradicional como em espetaculos conweais, ou
transpassando, de varias formas, as fronteiras de um espetéculo
convencional, buscando umaproximacdo da vida real ao deslocar
espetaculo e reivindicar a participacdo do espectadss transgressoe
podem revelar-se no texto cénico, como trama dramética (fabula), fic
corpo, iluminacdo, gravacdo, video, ator narrador, entre outros,

também na participacdo do espectador e no deslocamento de cen:
transgressdes sdo iniciadas e acompanhadas por ritualizacdes

fragmentos de rituais (Ibidem, p. 15-16, grifos meus)

Como professora de artes cénicas, sempre pensei nesses processos imkenatd/de
escola. Principalmente porque essa maneira de fazer teatro demonsteasserntadors
tanto no nivel pessoal quanto coletivo, indicando que esta via pode possilgtitersfio d
um novo sujeito social. Um sujeito mais participativo e, por isso, miexive; mais
consciente de seu corpo e, por isso, menos mecanizado; mais conscierdeireportancic
da intervencao estudantil e, por isso, mais competente; mais apropriadoraasrfeas d
ensino- aprendizagem e, por isso, mais habilidoso; mais sensivel ao outrossp paraiis
humano.

Desde o inicio do magistério e na minha atuacdo como diretora da minpantiey
sempre utilizei os jogos de Augusto Boal, acreditando que seu método eraanl@qgiado
minha prética. 1sso porque ele propunha um teatro acessivel a todos, no qual qusdga
pode e deve participar, desconstruindo a ideia de que o teatro € exclusivastas @
restrito ao espaco do edificio teatral. Entretanto, eu ndo conseguia apligan@as d

montagem ddeatro do Oprimidana escola, somente no meu grupo. IsSso ocorria justal
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por entender que o TO se caracteriza pela figure@spect-atdi, um espectador atuar
constantemente provocado pelos atores. Temia utilizar as técnicasavaaigadas col
alunos, como deatro Forum e ndo me julgava capaz de realizar, no ambiente escol:
teatro fora do padrao ‘“ilustrativo”. Apesar de as pesquisas na companhia eatuq
seguirem um rumo, dentro da sala de aula, com meus alunos, a pratica eia asitt@zoe
eram 6bvias: pouco tempo, excesso de alunos, desinteresse de muitosctdithatacéo d

direcao e entendimento de mim mesma naquele espaco.

Em 2014, enfrentei uma enorme crise existencial, que me levou a que
profundamente a atividade que eu exercia como professora. Naquele ano, completey
anos desde que entrei pela primeira vez em uma sala de aula - enmAraaurada com
estagiaria de licenciatura em Teatro. Essa reflexdo me fez percelsgqueplie profissdo né
era mais um passatempo. Nunca imaginei que dar aulas fosse fazer pairtbadaajetéria
Eu poderia ter sido advogada (minha primeira graduacgao), diretora ou atriz, n
professora, a principio, ndo parecia compativel com o meu perfil. Sempre me red
pouco ortodoxa e tive diversos problemas no ambiente escolar. Eu mesma ahananogie
apesar de “inteligente”, ndo me enquadrava no sistema. Odiava o siSt@netanto, da
aulas era o que me restava apds concluir uma licenciatura em aitess & passar nu
concurso publico. S6 que pensava que eu estava fazendo exgilanto minha carreir
dentro do meu grupo de teatro ndo deslanch@®aorre que, apds dez anos, ser professol
minha realidade diaria, era ali que eu ficava a maior parte da minlamaedd encontra
alunos meus adultos, nas ruas, formados, me relatando como aquelas experiéataasomn:
o teatro tinham sido inesqueciveis. Estava desiludida com essa vidéne@onar um teatr
gue me exauria € ndo0 me recompensava em muitos momentos e queriaampaenalgc
maior e desconhecido.

Sempre achava que, o que mais prejudicava a pratica que eu desejavadkr era (
“sistema”. a direcdo, a secretaria de educacdo, suas burocraciamsinénia falta d

entendimento até mesmo dos outros colegas professores, que pareciam viver lidada

53 Ao utilizar o termoespect-atar Boal se refere ao ato de transformar a plateia, “espectado
passivo do fenbmeno teatral, em sujeito, em ator, em transformador da acaxaranespectadc
nao delega poderes ao personagem para gue atue nem para que pense no seudntyaricacle
mesmo assume um papel protagbnico, transforma a ac¢do dramética inieigimapusta, ensa
solucdes possiveis, debate projetos modificadores: em resumo o espectad@repasando-se pa
a acao real. (Boal, 1975, p.126)
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paralela a minha. Apesar de tudo, seguia no ensino de teatro tradicioBakmrcatravi
algum sucesso e participacao feliz de diversos estudantes. Até que algoeitadiaentro d
minha vivéncia aconteceu quando estava tracando uma nova metodologia de tra
direcdo da Escola Municipal Desembargador Oscar Tendrio, muito impressi@iacaodc
como o teatro estava atingindo os alunos, me convidou para compor uma chapépar|
como diretora adjunta do colégio. Esse cargo me daria a oportunidade de unir

matriculas que eu tinha em escolas diferentes em uma mesma“egfolaora gostass
muito da outra escola que eu trabalhava e néo ficasse confortavel engarouracratico di
direcado, confesso que a facilidade que eu teria de néo precisar me deskwzaa 8al para
Zona Norte no meio do expediente foi o que realmente me seduziu.

Também pude perceber, fazendo uma retrospectiva desde que ingressei naonam
municipio do Rio de Janeiro, que, muitas vezes oprimida como professora, sendo
assédio moral em algumas situacfes, em condi¢cdes desumanas e désitabalho, fica
na posicdo de espectadora que sO assiste e reclama, ndo estava funcianar@onbe
convite, vi a oportunidade de tentar mudar as coisas do meu entorno com nvidseéetio
gue comaapenasprofessora. Muitas das praticas pedagdgicas que eu desejava realiz
sempre impedidas, vetadas e censuradas pela administracdo. Fazer gaegddade um
escola publica me colocou com os olhos do outro lado da trincheira. E foi ai geeceb
gue as coisas mudaram, ainda que nao completamente como eu imaginava poipaths
fazer tudo, apenas o possivel.

Fomos eleitas como chapa Uifea foi um ano muito intenso. Eu era diretora adji
de uma escola com 800 alunos, cursando o primeiro ano do Mestrado Profissi
UNIRIO, trabalhando com meu grupo de teatro por fora e ainda dando aulas, p
abandonei por completo a docéncia e lecionava teatro para as turmas regulares de nc

Como a minha pesquisa do Mestrado também se tratava de uma experiéicaiaqn
os alunos, eu sabia que precisava registrar sistematicamente todo oopteceisacao cor

eles, mas também tinha uma escola inteira para gerir, prestar eosésnder. Com un

54 Eu possuia duas matriculas como P1 - professora de Artes Cénicas, por rpeivaigia em doi
concursos publicos: um com posse em 2005 e outro, em 2010. Cada matricula contava cange
horéaria de 16 horas, totalizando 32 horas semanais.

55 As escolas municipais do Rio de Janeiro tém a direcdo escolhideopalmidade escolar: pa
comunidade, funcionérios, professores e alunos.
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matricula ocupando um cargo burocratico de confianca e a outra ainda docente,
naguele momento, nitidamente, que os empecilhos que eu sempre colocava pEakzaéo
teatro de que eu gostaria estavam mais na minha cabeca que fora delzei @oeseudar
perfil de toda a escola da comunidade da Rocinha e, agora fazendo parte do outrc
batalha ndo declarada entre direcdo e docéncia, compondo os dois lados, pudecoesas
gue antes sequer passavam pela minha cabeca. A experiéncia no caxgoasimgliou, corn

certeza, minha visdo sob muitos aspectos.

Posso afirmar que meu interesse pela educacdo aumentou significativénesiiedc
de pedagogia, filosofia e gestdo de pessoas se tornou ferramenta e ponto ¢
fundamental na minha pratica docente. Todas as técnicdsatlte Forumcom o publicc
adolescente excluido socialmente foram ampliadas e aplicadas quanddém tassumi
direcdo da escola. Pude viver processos reais que enfocavam a opressado, mirte
dentro do ambiente escolar, no cargo de diretora adjunta, e essa experéioiarfaito no

processo dramaturgico autoral e sensivel dos atores, como professora.

Para a realizagdo do Mestrado Profissional (2015-2017), tentei vencer os prec
gue me assolavam e me arrisquei a montar, na escola, um espEtacmp baseado n
Teatro do Oprimidp com a prioridade de desenvolver a autoestima do aedo
marginalizado e ajudar na aceitacdo de sua identidade cultural. Vais géaimeiros passc
em direcdo a cena interativa na escola, ja qeatoo forumeé, por exceléncia, uma peca (

predispde a participacdo do espectador sempre.

Os estudantes eram muito talentosos, espontaneos, criativos, sagazestr&mcao,
escola era um local cotidiano de opressdo. Professores e funcionarios vivigmea
velada com o corpo estudantil e muitos os consideravam inimigos. A prépriadogal
arquitetura do prédio € opressora: quatro andares com subsolo e grades em ticEtaas
saidas, inclusive, na quadra, onde eles se divertiam jogando bola. Todaasaseraa
trancadas constantemente, com portas corta-fogo em todos os andares. Os baalhre
trancados, o refeitério também. O namero de inspetores escolares era (aircieid) re
insuficiente, agravando ainda mais esse circulo vicioso de chaves e fechaskgambient
me fazia lembrar d&/igiar e Punir: nascimento da prisdo, uma obra classica de M
Foucault (1999).

Esse controle social mais amplo, surgido a partir do século 19, € nomeadoiqeslt
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comodisciplinar. uma série de mecanismos que visam a separar o individuo dos outro:
mesmo e, assim, qualificad-lo como normal ou anormal, sadio ou doente, bom cids

delinquente.

Para Foucault, a disciplina também se manifesta nas escolasriasdéstForca
Armadas modernas como uma maneira de exercer o poder para produzir sujeites de
funcionar como engrenagens da nova sociedade pos-absolutismo. Até o tempo d
pessoas dispdem € controlado sistematicamente, buscando-se a formacad‘cdepa
docil”:

A disciplina fabrica assim corpos submissos e exercitados, corpos “di
A disciplina aumenta as for¢gas do corpo (em termos econdmic
utilidade) e diminui essas mesmas forcas (em termpoliticos de
obediéncia). Em uma palavra: ela dissocia o poder do corpo; faz dele
lado uma “aptiddo”, uma “capacidade” que ela procura aumentar; e i
por outro lado a energia, a poténcia que poderia resultar disso, e fi
uma relacdo de sujei¢d@o estrita. Se a exploragdo econémica sepaeae
o produto do trabalho, digamos que a coercéo disciplinar estabelece n

0 elo coercitivo entre uma aptiddo aumentada e uma dominagdo ace
(FOUCAULT, 1999, p. 165).

O Estado tenta transmitir a imagem de que esse poder exercido saimlevidsios €
benevolente, algo que supostamente visa apenas a corrigir e reformar as pessa
apenas puni-las. Contudo, revela-se uma intolerancia crescente contra qualqueda$
normas de comportamento.

Na ocasido em que exerci a Dire¢do Adjunta, no entanto, esses “corpie’% ekiegan
a ponto de explodir, ndo reagindo exatamente como esperado. Nao era somente plor
espaco fisico, bem semelhante a uma prisdo, mas por conta das relt@eEssoais
opressoras e sem escuta.

Fazendo uma andlise diagnostica do corpo discente, percebe-se valoresep
aquele grupamento: a maioria é de ascendéncia nordestina e 0S maioreeippecsac
relacionados a homossexualidade e a desvalorizagcdo das meninas/mulietéacia fisica
€ ocorréncia comum, mas os alunos, na sua maioria, ndo enfrentam os professpresia
combinados e mostrando-se sempre arrependidos das indisciplinas. No entanto, plar
direcdo (e eu me incluo ai) ndo tinhamos um planejamento eficiente quasdasse ¢
fronteiras do VIGIAR e PUNIR. Uma estratégia educacional que os fizessir safbre seu
atos de violéncia, causadores de mais violéncia ou vandalismo, e que aprofarmbassstc

de comunidade, sem que enxergassem uma possibilidade diferente de comporte
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narrativas. Era evidente que muitos oprimidos lidavam com a situacaolda foetna comc

podiam e repetiam padrdes num circulo interminavel de opressores e oprimidos.

A partir das caracteristicas do grupamento, construi com os estudantesaturgjia
dos espeticulos que seriam apresentados, usando como artificios as redese sos
aplicativos de internet, que eram o foco da minha pesquisa de mestrado,2alittoscas d
Teatro do Oprimido Muitos dos relatos eram historias inacreditaveis, chocantes e, d
reais. Improvisamos varias delas, escolhemos as que mais se adequmessa [Broposta
criamos textos autoficcionais com varios relatos de opresséo, aos quaisoeuatiEmentc

final.

Dois textos e dois espetaculos foram criados a partir de historias dedepresai:
fornecidas pelas turmaQualquer Semelhanca é Mera Coincidéncia (2086)m Conto
Escolar(2016). Ambas as pecas fizeram parte da minha pesquisa de Mestrado Prqf
gue tratava sobre novas tecnologidsatro do Oprimidoe educacdo. Tal experiéncia

ajudou a perceber muitas coisas que trago hoje para esse trabalho de pesquisa.

O envolvimento emocional, por exemplo, facilitado pelas redes $6ciais
estabelecemos no processo de montagem foi um fator de transformacéo reak repep
participaram das pecas teatrais. E dificil afirmar o quanto, mas, paatiess digitais, ¢
muito mais facil expressar-se digitalmente que presencialmente wetosncasos. PoOs:
atribuir isso a caréncia. Os estudantes adolescentes eram muéss‘creaos sozinhos
Seus pais saiam muito cedo para trabalhar e voltavam depois queestesgn dormindc
Sabia que eu poderia ser uma das poucas adultas com quem eles intduagrdeno di
todo. A aula de teatro sempre foi um lugar com apelo terapéutico, masmussato, el
queria que também fosse um espaco para a discussdo social com eagsatiginculc
afetivo foi estimulado, apesar de alternar com o papel de pesquisadora, portastitamei
de certa objetividade. Mas a propria pratica das aulas ja era um reaesanticio de
vinculos (Wallon, 1989)ude confirmar nesse momento o papel de destague da matér
Cénicas na formacédo e informacédo da identidade dos jovens. Ela favorece a amx
conhecimento de novas culturas, artes, vivéncias e pode proporcionar ao educan

perspectiva em relagéo ao seu conhecimento de mundo.

56 Mais especificamente,WhatsAppe Facebookja que dnstagrame oTik Tokndo eram muito
populares na época do meu mestrado.
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O ponto em questéo é: até que ponto o vinculo afetivo entre os atuantesdatoradc
processo pode ser preponderante na transformacao pessoal? E como isso contribu
espetaculo que busca geansformativ® Sigo a linha de que os lacos afetivos s&o n
preponderantes e considero que esse € um dos principais fatores de transfornvaddal ie
grupal em processastivistas

Wallon, estudioso francés com formag¢do em medicina e filosofia, dedicou grate
de sua vida ao estudo das emocdes e da afetividade. N& dbralucdo Psicoldgica d
Crianca (1968), o autor identificou as primeiras manifestacdes afetivas do ser humar
caracteristicas e a grande complexidade que adquirem no decorrer do desenvolagsien
como suas multiplas relagbes com outras atividades psiquicas. Paoa, @ @ognicéo es!
alicercada em quatro categorias de atividades cognitivas especHigasjada-se o nome
campos funcionai© movimento, a afetividade, a inteligéncia e a pessoa. A afetividade
primeira forma de interacdo com o meio ambiente e a motivacéo primemavimento. A
medida que o movimento proporciona experiéncias a crianca, ela vai respondendala
emocdes, diferenciando-se, para si mesma, do ambiente. A afetividade éemte
primordial de mediacdo das relagbes sociais, que separa a crianca dateanmDi afet
desempenha um papel fundamental na constituicdo e funcionamento da intel
determinando os interesses e necessidades individuais. Segundo sua tear@E;0es tér
papel de primeira grandeza na formacao da vida psiquica, funcionando como uma ai
entre o social e o organico. As relacdes da criangca com 0 mundo extergessiop inicio

relacdes de sociabilidade, visto que ao nascer

(...) a crianca € dependente e sdo limitados os meios de acdo sobsas
circundantes, razdo porque a satisfacdo das suas necessidades eete
de ser realizada por intermédio das pessoas adultas que a rodeiam. |
0s primeiros sistemas de reacdo que se organizam sob a influér
ambiente, as emocdes, tendem a realizar, por meio de manife:
consoantes e contagiosas, uma fusdo de sensibilidade entre o indivii
seu entourage (WALLON, 1989, p. 262).

Devido a essas condicOes expressas pelo autor francés, considerei dadéetoimc
um dos pilares da metodologia usada, tendo sua importancia ampliada quanddarge=
sdo criangas e jovens em situagao de risco e vulnerabilidade social.

Embora encontre ainda resisténcia e diversas adversidades nessa castafe@oen
processos com alunos (excesso de alunos, salas inadequadas, carga horaijafatienithe

material, entre outros ja citados) e nos processos do grupo (cronogramas aperta
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sempre as mesmas equipes, atuantes sempre envolvidos com outras demandasa
vida), ainda assim, insisto em trabalhar diretamente com a afetividadeteconheciment

nas construgdes cénicas que proponho:

(...) os fendbmenos afetivos representam a maneira como 0S acontec
repercutem na natureza sensivel do ser humano, produzindo nele unr
de reacdes matizadas que definem seu modo de ser no mundo. Dent
acontecimentos, as atitudes e as reagdes dos seus semelhantesspestc
sdo, sem sombra de divida, os mais importantes, imprimindo as re
humanas um tom de dramaticidade. Assim sendo, parece mais ad
entender o afetivo como uma qualidade das relacbes humanas
experiéncias que elas evocam (...). S&o as relagbes sociais, com efpit
marcam a vida humana, conferindo ao conjunto da realidade que fori
contexto (coisas, lugares, situacdes, etc.) um sentido afetivo (Pino, 1
130-131)

Apds a defesa da dissertacdo, ao refletir e escrever sobre a minha, gratie
finalmente entender o que eu fazia e somei duas estratégias as pnintmsnetodoldgica:
gue faziam enorme diferenca nas relacbes com os educangdosica da afetividade a
escuta das opressdes sofrida® intento de criagcbes cénicas a partir de fatos reais
realmente lhes importavam. Mas ainda faltava muito para aquilo que edecawsiser ur

teatro realmentgansformativo

Imagem 29 -Intervencédo performéatica de

ancisca

) .ﬁ

_' 4 f:\;r i . 4 )
Fonte: acervo virtual Gene Insanno // foto: Anilia Fr
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3.1 - Escritas do real e dramaturgia do ator e diretor € apenas o primeiro espectador

Embora as escritas do real estejam muito presentes nas constrisg;desnazturgia
nos espetaculos e performances de hoje, ela ainda € vista com muithagsérato pela
plateias, porque rompe com uma das premissas mais caras do teatroppssibiledade d«
espectador se desconectar com a realidade, adentrando num mundo de fahiada
mimética.

Sua construcdo € tdo antiga quanto o teatro, se considerarmos que a arteda
como parametro, se ndo sempre, quase sempre. E talvez seja a quanticadeqle se ter
em cada cena que, possivelmente, a limite e a defina, seja coteattordocumentarioum
biodrama um teatro performativocom elementos da realidade ou uma pecauleficcao
Inidmeros conceitos fundamentam hoje a incursédo do real no teatro, mas devendesac
gue os efeitos transfiguram uma desestabilizacdo do cotidiano e podem g®etos
realmente transformadores.

Diferenciar esses conceitos dos teatros que "tratam da vida" pode néer pac
relevante no primeiro momento, mas, com certeza, Situam como venho trabalf
norteando a construcao de dramaturgias, ora coletivas, ora justapostas. Emlosrdensé
conceitos estejam entrelacados e com fronteiras borradas, considerdegépata entend
como atravessam ou atravessaram meu trabalho até entdo: quais sen@amcigais
diferengas entréeatro documentéarioo biodramae aautoficcd® O que eles tém, a meu v
de diferentes entre si e o que tém de semelhancas?

Ainda com fronteiras bem sutis, podemos refletir sobre os pressupostos e di

elaboracdes das obras que constituem a "narrativa do eu".

3.1.1- Teatro Documentario

O teatro documentario apresenta um material de arquivos, entrevistas, resg
enfim, quaisquer documentos que garantam a veracidade e autenticidade dos fi
compromisso com a realidade. Erwin Piscator (1893-1966) € o primeiro autor que
mente quando pensamos em praticas documentais em cena. No entanto, ndwvek
atribuir a ele a invencdo do teatro documentario, pois assim, anulariamo£rexas

anteriores. Ndo se pode acreditar que o conceito se constréi pela genddidadéndividuo
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mas sim pela sistematizacdo de um sujeito histérico, a partigdddede outros sujeito

(Soler, :2013).

Ainda assim, na segunda década do século XX, Piscator foi o prim
utilizar a palavra documentario em escritos sobre as artes cénicaga e
abrir caminho para uma conceituacdo e, com isso, a atrelar deten
modo de se fazer e pensar teatro a um termo, diretamente retire
universo semantico da linguagem cinematografica que acabara de
(Soler, 2013, p. 131).

Em sua célebre obrgeatro Politico(1968), Piscator usa pela primeira vez o te
teatro documentarioEmbora ndo tenha criado um conceito sobre o termo, define su
como um teatro que se utiliza de artificios do real (documentos, jornam especial
filmes), qualificando-a como umrama-documentarioA ja avancada discussdo, na éps
sobre o filme documentario na area do audiovisual (apesar do aparecimento Im¢enda
cinema), nos ajuda a perceber como esse conceito € imbricado e pode cormiéenptdes
obras. Embora com afinidades estéticas e processuais, havia diversos tipogndentarios
como existem também diversos teatros documentarios.

Soler argumenta que os principios que norteiam as producfes qualificadas Ic
aparecem em construgcfes nas quais o real é captado "tal quadmlessmta”. Nesse senti
o teatro documentario é ligado a um espaco de informacéo alternativa, num muneisas
por informacdes no qual vivemos. Os documentarios [p@am@m na impressao (

autenticidade.

Por isso, em alguns momentos histéricos, realizadores procuravam 1
modo expressivo o fato de que as imagens captadas, pelo menos
maior parte, sofreriam o menos possivel qualquer tipo de ence
entendida, nesse contexto, como arrumacdo da cena. Queriam se
ficcdo, conjecturando ser o documentéario o digno representante da v
do cinema em trazer supostamente o real para as telas (Ibidem, p. 134

No documentario, € garantido ao espectador essa "autenticidade", diferente
acontece numa obra de ficcdo. O espectador ja se prepara para criar (pretagé® qu
leva em conta a realidade e ndo o enfoque do diretor. Transmitir fidelidadengicidade
parece ser a tradicdo do documentarista; no entanto, essa fidelidadeealidaale € um
visdo ingénua se formos considerar os artificios hoje em dia para filmar, editt mesm
veicular os documentarios espetaculares e as experiéncias reality sbewgiais o editc

torna-se responsavel por criar uma narrativa estrategicamente (e até politicameoa).fic
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A relacédo do teatro documentario com a dramaturgia também tem subaripedes
sendo uma forma que é estabelecida nos discursos. E comum, no teatro docurag
citacdo de documentos e fontes, determinadas como auténticas. A sae@dacao dess:
fontes dentro do texto criam mais uma narrativa, em detrimento de didlogodramaaticos
assim como de formatos mais formais e épicos, 0 uso de interrogatorio ou conssq
juridico. Ou seja, fontes primarias sdo diretamente incorporadas no texto clvaenatcad:
apresentacao da peca. O dramaturgo, nesse caso, funciona como aqueleione, sxlia ¢
articula o que é incorporado, tudo retirado de documentos reais, que sao as font
Fisher Dawson, um dos pesquisadores do teatro documentario, enfatiza que
documental vem com o proposito de aprender, relembrar, interpretar ou responds
determinado momento historico.

Apesar de existirem abordagens nada imparciais em relacédo a realidadarimeiro
momento, 0 conceito que persistira sobre o documentario estd pautado no pontodi
gue o artista documentarista tem um interesse comunicacional deterns@adopnfundi
iISSso com 0 mero registro da realidade. Ao documentar, a obra adquire uma cc
investigativa e pressupde que o documentarista impde seu ponto de vista, insetosdque

podem ser metéforas ou recortes da realidade.

Longe da imparcialidade que muitos lhe atribuem, o documento é en
contemporaneamente como o produto de um olhar sobre determinac
havendo um esforco para decifrar as informacdes @mtidele ¢
manifestadas no suporte material do registro, no processo de elabore
realidade em que ele foi produzido e, sobretudo, nos interesses
construcao (Soler, 2013, p. 139).

Palavras registradas em documentos e imagens de filmes ja ndo comg
veracidade de um fato. Hoje em dia, distinguir fatdadle newsbem como saber o que -
feito por um humano ou uma inteligéncia artificial séo tarefas para dstdfintendo que
arte, a poética, a ficcao, a artificialidade do jogo e sua intensidadeesé@ssarias para
descoberta de elementos que evidenciem cada vez mais o real.

Ha sempre uma forma original e irbnica de inserir tais documentos erapataaulc
ou filme. Mas o0 que esses fragmentos e testemunhos, esses pedacogiatie rezdse
documentos precisam dizer? Sera que a forma como eles sdo apresentados, ddigidos
e até mesmo desviados contribui para influenciar os espectadores e mudginisicaou

estilo de vida? Patrice Pavis acredita que essa busca do real&@dadudo, "um modelo ¢
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encontrar e reforgar a expectativa e a atengdo sobre si e no outro, paraaréarseme
maquina, para manter o elo social.” (Pavis, 2024).

Ainda para ele, o teatro do real é a mais nova faceta do teatro engajado:

Nesses tempos pés-modernos e poés-dramdticos, nesses mome
desanimo sociopolitico, € preciso coragem para recusar as facilida
teatro de entretenimento e de conforto, esse teatro que arrisca pou
conforma rapidamente & moda e ao mainstream. E preciso, em s
coragem de engajar a vida na recusa das injusti¢as, na confianca dos
da arte e na vontade irrepreensivel de pensar sobre o real (Ibidem, p. :

O teatro documentério fez parte de uma importante fase politica vividaa&uasil,
com Augusto Boal realizando interessantes experimentacdes. Ele € um dos graesiie:
responsaveis por disseminar o teatro documentario no pais, sdedtra Jornaluma das
vertentes ddeatro do OprimidoEssa pratica tornava a cena viva e atual, pois sempre
noticias publicadas, as vezes, na manhad daquele dia, para a sessdo nessmaetidc
sempre usei mecanismos do teatro documentario nas adnastas Minha estrutura d
autoficcao é atravessada por momentos do teatro documentério, como poderer esaid
a frente, quando faco as escolhas dramaturgicas da montagem final dessa pesquisa.

O que acontece com o conhecimento do real social por meio do teatropQgoes
aprender dos mecanismos da sociedade? Como ilustrar na cena questfes slw® eu
sobre o sistema financeiro opressor? Como esclarecer processos sociavgzcawais
complexos que escapam até mesmo dos especialistas?

Se, de fato, o real é o impossivel, pois resiste a representacdo, aosonasinal
experiéncias de realidade para crer com otimismo que o teatro podera noar ex

funcionamento do mundo.
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3.1.2 - Biodrama

Assim, temos, como uma segunda vertente "do teatro do real", o Biodram:
género, cunhado por Vivi Tell@s , é considerado um teatro da memoéria e surgemanAl
Segundo Tellas, ele vem para "valorizar a vida das pessoas na Arg€rellzse). Apos ot
periodos ditatoriais na América Latina, surgem muitas manifestagctiscas que sa
pautadas na memoria. Segundo o filésofo Jacques Ranciere (2012), toda repre
procede por uma tripla regulagem: do ver, do saber e do fazer. Nessa afifdsafoocoloca
em xeque a ideia comum de que o que se opde a representacdo é a nao figawsedolo .
sistematica do verossimil e da mimesis, condena o sistema regtigseodemos dizer qu
nas vanguardas histéricas dos anos 60 e 70, ha uma ruptura definitiva com o paeadig
= drama. Tal ruptura abre um campo de possibilidades estéticas inovadaeesnaénicas
criando reflexdes e questionamentos radicais solmeceitos até entdo intocéve

personagem, texto, espectador. Assim, abrem-se novos territorios, e o teatro se reinve

Nas pioneiras experiéncias teatrais dos anos sessenta - citandc
importantes nomes desta revolucdo, que podemos chamar como re'
do corpo, o Living Theatre, Grotowski e Tadeusz Kantor - ocorre
frenética redescoberta do corpo enquanto agente do acontecimento
do entendimento da cena enquanto inventora de um @spda

57 Vivi Tellas é uma diretora e curadora argentina de teatro com grandendilugo cendric
internacional. Idealizadora d8iodrama projeto revolucionario de biografias cénicas, a busca
teatralidade fora do teatro tornou-se o centro de sua obra. Sua concepc¢ao Uaica dediementari
deu origem a uma série de arquivos vivos com performers ndo profissidingiss Mae e Minhe
Tia, Trés Filosofos com BigodesCozarinsky e Seu Médic&scola de Conducdo, Guias Feminir
e Disc Jockey)e outras obras como conmRabino Rabino(Nova York), O Rabino e seu FilhdSan
Pablo), A Bruxa e Sua Filha, Maruja Apaixonada, O Pofeca com os trabalhadores do Teatro
Martin no palco), A Crian¢ca Rieznike Os Amigos , um biodrama afrAlguns momentos notave
como diretora de teatro incluem Europ®rdeJohn Cage e Lectuan Nothing no Teatro Col6n; D
mesma forma, a encenacdo dex casa de Bernarda Albde Federico Garcia Lorca, realizada
colaboracdo com Guillermo Kuitca na sala Martin Coronado do Teatro San Ngtis. projeto
Teatro Malo —em inicio de carreira— e Projeto Museos, que abrem caminte aeaoria teatra
sdo reconhecidos. Desde 2016, leciona no programa de Mestrado em Dramaturgiee cadbleé
Nacional das Artes de Buenos Aires. Seus trabalhos e seminarios anlev&lava York, Londres
Havana, Amsterdd, Sao Paulo, Dublin, Guadalajara, Vancouver, Bogota e Barcel@@l 3 momc
figura destacada do teatro portenho, foi convidadaa pproferir uma palestra TE
(TedxRioDeLaPlata). Em 2015, o Legislativo da Cidade de Buenos Aires a nomeouN&taval na
Cultura. No final de 2017, o livro Biodrama: Proyecto Archivos reuniu os seis primeirssud
trabalhos em teatro documentaksde 2016, Vivi Tellas é Diretora Artistica do Teatro Sarmientc
experimental do Complexo de Teatro Publico de Buenos Aires. Muy Bodas de Sangreef@a
Muito Sangrento], uma colaboracgédo favoravel a pandemia com a cineasta AGostiedi baseada r
peca de Federico Garcia Lorca, estda atualmente em exibicdo onlineT@As. In: Vivi Tellas -
Biodrama.S/a. Disponivel enhttps://vivitellas.com/bio/Acesso 10 out. 2024).

58 entrevista: https://barco.art.br/vivi-tellas-fala-familia-teatro/. Acesso em 17 nov. 2024.
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entrelagamento, um lugar do entre, que na justaposicdo de diferentes
e de uso de um tempo singular da festa, cria um espaco outrc
heterotopia, destinada a apagar todos 0s outros espagos;

(..

Esses visionarios homens do teatro, revolucionarios artesdos da ce
anos sessenta, protagonizaram uma profunda mudanga sobre o pen
da arte teatral: um percurso que ultrapassa uma busca preferencii
estética para uma busca fundamentalmente ética, centrada principalm
trabalho de preparacédo ou training do ator, numa via de autoconheci
Esses reformadores da cena teatral ttm em comum o fato de privileg
seus experimentos cénicos 0 encontro entre ator e espectador,
tomados como criadores da cena. E somente nos encontros que se |
acontecimento, o teatro (Ribeiro, 2020, p. 34).

Tellas define o Biodrama como um teatro biografico documentario e politicas
2013, s/ap . O termo € formado pela juncdo das palavras biografia e drama Eéatierin
como objetivo dar voz a pessoas reais e suas narrativas pessoais, oferessoslodg
reflexdo, empatia e compreenséo sobre as complexidades da condicdo humartarqua
sociedade. Vivi Tellas € uma das poucas artistas da Américaalgie usa nao-atores
suas apresentacfes. Em seu primeiro espetaculo, em 2002, ela dirige o Bidlifdaraa y
mi tia, no qual sua mae e sua tia verdadeiras estdo em cena. Ela trabathseguare cor
pessoas ndo treinadas na atuacdo e as chama de intérpretes. Tamlb@mvaesrpolitico, ¢
Biodrama lida frequentemente com historias e questdes sociais profundas, busgactk
0 publico de maneira Unica em comparacdo com outras formas de teatro.eXpksj@ncia ¢
tratada como um valor Unico, também para o intérprete, individuos inocentes
treinamento. A fragilidade, a instabilidade e o acaso podem ser predessasteatro que
permeado por um elemento fundamental: a memoria. Nem sempre coesa ou,CORIS
sempre partilhada com a plateia e incorporando elementos da vida real dogaptes.
Martha Ribeiro (2020) cré que o biodrama inscreve 0s corpos no cenario limitrofe eng
vida. Nessa friccdo, ela acredita que se rompe com realidades intesjdamt um proces:
de decolonizacdo. A autora cita a olvas personag2002), onde Tellas pde em ce
trabalhadores de um notorio teatro argentino (Teatro San Martin). S0 operadoE@s

dos bastidores da cena. Ali, ela propde mostrar outras subjetividades.

O trabalho de Tellas € um 6timo exemplo para a compreensado da p
micropolitica que pode ter o teatro, com forca para desestabilizal

59 TELLAS, Vivi. Vivi Tellas fala sobre Biodrama e a familia comattal. [Entreviste

concedida a Janaina Leite] Ib:arca 2013. Disponivel enhttps://barco.art.br/vivi-tellas-fale
familia-teatro/ Acesso em 17 nov. 2024.
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realidade dada como certa. Ao irmos a um evento teatral, dificilmente
lembramos dos trabalhadores e técnicos que compdem essa estrutul
eles existem e estdo em nosso entorno, ainda que mal considerem
existéncia. Esses corpos apagados fazem parte do acontecimento, jun
0s atores e o0 publico. Reconhecer esses corpos € propor uma
comunidade do sensivel mais democratica, investindo contra os Iu
prefixados, tornando mais intensa nossa experiéncia de convivi
teatro.Las personasos permite ver esses corpos apagados, revelando
como um fator humano em sua radical oposi¢édo a ideia hegemonica d
suposta realidade teatral: acerto coletivo e mudo que imprime e re
agentes e mecanismos autoritarios, proprios ao regime colonizador ni
estamos inseridos (Ribeiro, 2020, p. 11).

O trabalho questiona a cultura ja estabelecida, gmaorvdo desestabilizacas
embaralhando as divisbes e refutando modelos. Assim, o biodrama mostra pagse
micropolitico pois abre horizontes para novos pontos de vista e realidades noecaox
modelos hegemonicos, a desmercantilizacdo e desprivatizacdo dos corporamejos do
poder instituido. (Ibidem).

Finalizando as reflexdes sobre o biodrama, podemos entender que, muito mais
um desejo de autorrepresentacdo, que acontece na autobiografia, na literatura
performances com elementos do real, esse tipo de género esta semple atoaaprojeto
do diretor/encenador. Este ja propfe um viés determinado, composto de depoim
histérias atravessados por questdes sociopoliticas (ou ndo), mas que contribuerargaui
dramatico. Essa proposta pode ou ndo ser atravessada por uma experiénciadoursdl:
como a mée e a tia de Tellas em seu biodrama, ja descrito angeriermiferentemente d
performance artpnde o performer propde uma experiéncia através de uma acao ou s
do real num evento irrepetivel.

Creio que as particularidades do biodrama estdo principalmente na premit
trabalhar com nédo-atores (embora isso ndo seja uma regra, pois inUmeros espgiécsée
autointitulam biodramas séo performados por atores), de ndo ter a intencdo deuitexesa
dramaturgia fonte (embora nem sempre isso seja possivel) e de ser um pogseque
performatico especifico, criado por Tellas para contar histérias no contextgeafgida. No
entanto, esse modelo foi replicado e modificado, sendo utilizado em muites, padtusive

no Brasil, onde varias incursdes do real e ficcional podem ser encontradas em obras ai
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3.1.3 - Autoficcdo

Finalizando, gostaria de explicitar que, de todos 0s conceitos de teateondgiarea
brevemente relatados acima, o que mais encontro afinidade dwatafeecdo Busco aqu
demonstrar como ele tem atravessado a minha préatica ao longo dos anosarjussti
interesse e como foi aplicado diretamente no meu Ultimo espetaculo,rguelagado n

guarto capitulo.

A autoficcdo no campo do teatro encontra suas origens a partir da lite
autobiogréafica. Dois dos autores mais citados sao Philippe Lejeune e [Brrigeovsky.
Lejeune, professor e ensaista francés, foi autor de inUmeras obras sobre o
autobiografia e diarios pessoais. Sua dbr®acto Autobiografico (2008yata do tema d
memoria e das escritas de si, tanto no campo dos estudos literarios, aotghmigrafias
diarios, correspondéncia, blogs e materiais pessoais, vém se destacando ebtosode
investigagdo, quanto no campo da sociologia, antropologia e historia, no qualezssserg
justifica pelo fato de o género possibilitar um angulo privilegiado para a pescdps
microfundamentos sociais pelos selfies individuais. Lejeune define a autolsiogyafo “o
relato retrospectivo em prosa que uma pessoa real faz de sua prépria axistdacandc
énfase em sua vida individual e, em particular, na historia de sua peladealiLejeune
2008). A autobiografia, segundo o teorico, pressupde a veracidade dos fatos e o0 com
com a realidade através de um “pacto autobiogréafico”, isto é, um pactoedécddde en
gue ndo ha duvidas a respeito da identidade entre as instancias do narrador, §eote
autor.

O conceito deautoficcdona literatura é atribuido a Doubrov&ky , mas, até ho
formulacdo conceitual do termo, muito usada no teatro e no cinema, encontra |
estudiosos sobre o assunto e ainda transita sobre varios os tipos do "teated".(

Doubrovsky “entende a autoficcdo como uma ficcdo de si no sentido psicargligion

60 Serge Doubrovsky (1928 - 2017) é referéncia inevitdvel nos estudos sobre o gé
autobiografia. Ele cunhou, em 1977, o termatoficcdo — pratica que ndo inaugurou, mas
sistematizou a partir de entdo. Em uma de suas mdultiplas referéagasdprio texto, |é-se: “Escre
meu romance. Nao uma autobiografia (...) sou um ser ficticio. Escrevo minha aat¢figgélinha
vida fracassada sera um sucesso literario” (Doubrovsky, 1977). A autofic¢do, portasforrra ¢
“si mesmo” em espetaculo. Esse espetaculo €, inicialmente, o doiaagento de uma série

distintos registros de memoéria: o autor (con)funde a memoria biografica com@iandmnarrado
(e protagonista) e a memdéria da obra (em remissGes a outros livros estetmsraente), além d
memaria de obras de outros autores (em inimeros dialogos intertextuais) (Nogueira, 2016, p.
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sujeito cria um romance da sua vida". Dentro da literatura, no entanto caedeogacto com
leitor pode, de certa forma, delimitar melhor os géneros, mas esse congieidonemnte ¢
absorvido pelo teatro. O termo é explorado nas montagens contemporaneas e possl)
pois, com a autoficcdo, pode-se simular uma autobiografia ou camuflar, com anuag!
Gabriel Morais (2020) cita alguns espetaculos que se denominam autofic@onaie
entraram em cartaz nos ultimos 10 &hos . Alguns deles, foram analisasioa dissertacé

de mestrado e, segundo ele,

O Teatro Performativo Autoficciona um campo bastante amplo de mao
de utilizacdo das narrativas de si, de linguagens e estéticagpetacatos
autoficcionais e que, embora alguns trabalhos ndo se nomeiem
autoficcionais (nem autobiograficos), apresentam dramaturgias e nar
que ganham poténcia por estarem vinculadas a determinados suj
corpos e ndo a outros, principalmente os produzidos gujeitos
marginalizados, lutando pelo direito de reconhecimento. (Morais, 20.
12).

Alguns com mais, outros com menos, mas percebemos em todos uma diméinsé
diferencial, a partir da qual a cena contemporédnea caminha para uma giohtpém
contundente, porém diversa do que era praticado antes. Esse "desejo do reaphedar
uma "moda" sobre essa linguagem, mas uma necessidade real da abednies désicas ¢
mundo, sintoma de cenas plantadas e colhidas diretamente no terreno dédsguaiado ¢

pesquisadora Gabriela Lirio:

A dramaturgia contemporanea baseada em relatos autobiograficos p
assim a identificacdo direta da plateia movida pela curiosidade e gsjc
de desvendar o enigma da verdade da presenca do ator, ndo se inte
apenas pelo que é dito ou ainda como é dito, mas pelo desdobram
palavra testemunho que deflagra a crise da imagem do sujeito (Lirio,
p.188).

61 Segundo Morais: "No Rio de Janeiro, nos ultimos dez anos, ha a proliferacabatieosrajue
apresentam como matéria-prima memdrias, desejos, documentos e objetas gessmaus criadore
Destaco: “3 solos em um tempo” (2008), de Denise Stutz; “Duo Sobre De¢2ii?), de Cad
Cinelli e Fabricio Moser; “Tudo Sobre Minha avd” (2013) e “Professor de Portugués” (
producdes do “Grupo Garimpo”; “O narrador” (2015), da cia. “Teatro Inominavel”; “Mal@2a45),
de Alamo Fac6; “Pratica de Montacdo” (2015) e “Dandara através do esgadis), ambo:
realizado pelo “Projeto Pratica de Montacdo”, da UNIRIO; “Tripas” (2017), dardRicKosovski ¢
Pedro Kosovski; e “Aquilo que acontece entre nascer e morrer” (2019), de Fabrieio Gitwsainde
espetaculos realizados em outras regides do Brasil, tais como “Fasigadacio” (2008), de Jana
Leite e Felipe Teixeira; “Luis Antdnio-Gabriela” (2011), do diretor e drargatNelson Baskerville
“Ficcdes” (2012), da cia. Hiato; “As rosas no Jardim de Zula” (2012), da Zalade Teatro
“Conversas com meu pai” (2014) e “Stabat Mater” (2019), ambos de JanaindTaditez eu me
despeca” (2014), solo de Beatriz Franca; “Domingo” (2015), de Cida Falabellaquantsg' (Morais,
2020, p.11).
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Quando se utiliza da vida real na cena teatral, a dramaturgia autobeghdfilica c
efeito da realidade, esvaziando o sentido da representacdo, aumentando a ge it
revigorando a presenca do ator. O processo criativo do atuante perpassa paio dz
memoaria, onde o intérprete faz um reaprendizado de si, de seus afetos, suaaoxpe
afirma a sua forca vital. Autoficcdoe as narrativas de intimidade permitem e propden
espaco unico entre o atuante e o publico, provocando uma quebra de paradigmas, €
ranhuras entre as fronteiras do real e da ficgdo. A autoficgdo €, entdo, tanudspie, se
atuante ndo é o porta voz do seu préprio texto, baseia-se em uma histoéria riepadir@o
ou uma narrativa dada como verdadeira. No entanto, as histérias, apesar dsdo
ficcionalizadas. Desviando-se dos questionamentos de definicdo do que seeateateal
ou a verdade, essa cena sempre proporciona novos lugares de fala, provoca encontre
“de verdade”, um estado de desejo reativo.

Anna Faedrich (2015) afirma que a autoficcdo ndo pode ser confundida com u
autobiogréfico. Apesar da popularizacéo e o uso indiscriminado desse termo hanfusac

conceitual sobre o neologismo téo recentemente criado:

O leitor interpreta o texto autobiografico (autobiografias, confis:
testemunhos, diarios, memorias etc.) como a “verdade do indivi
diferenciando-o do romance. Neste, o compromisso com a realid
impreciso flou), diferente da autobiografia, em que o pacto de veraci
traz consequéncias legais para o autor. Afinal, o pressuposto do leitor
conteudo traduz a verdade, comprometendo o autor. (...) Ja na autofi
estabelece com o leitor upacto oximdrico (Jaccomard, 1993), que
caracteriza por ser contraditorio, pois rompe com o principio de verau
(pacto autobiografico), sem aderir integralmente ao principio de inv
(pacto romanescofficcional). Mesclam-se os dois, resultando no conti
leitura, marcado pela ambiguidade, em uma narrativa intersticial (Fae
2015, p. 46)

E natural que uma histéria real contada, separada pelo lapso do tempo ecdg
sempre, por mais minuciosa que seja, possa sofrer inUmeros apagamentos, des|
falhas e varias versdes, dependendo do ponto de vista e do sujeito que a narra.d@ian
levemente exagerada e quase sempre parcial, a atribuicdo da ficcao timanarraue

suplementacao necessaria.

Foucault chama a atencao para o fato de que também a memdria € uandefoetato
um modo de elaborar a experiéncia. Experiéncias sdo subjetivas e diversas.régestrc
dessa memoria tem como objetivo demonstrar que o fundamento da histér

intencionalidade social. Segundo ele, a historia, como nos é passada,&lrpeste, ¢
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resultado da tentativa de se impor ao futuro uma determinada imagem dadmcior issc
até na nossa historia "oficial" ndo se pode falar de um documento-verdade, (32000 P.
48).

O que sempre me interessou na autoficcdo €, de fato, a possibilidadeoder@ador
tornar-se um sujeito mais participativo e interessado nos espetadiNgstas que elaboro
Minha experiéncia com atores/alunos periféricos me motivava a fazer iouest arma d
luta e denudincia das injusticas sociais, um porta voz de suas demaeteascdEntendo qu
nem todos que usam esse conceito tém a mesma motivacdo, magianéss\va contextc
me contemplam no sentido de que, hoje, a autoficcdo e a criacdo texudalica
exclusivamente desenvolvida pelos atuantes se constituem como o0 métedasaada po
mim como diretora. Embora, invariavelmente, eu precise fazer um acabamerm¢xtos;
tento respeitar ao maximo suas narrativas, inclusive a forma de contadagzigque outro
intérpretes podem se tornar os porta-vozes dessas histérias.

Assim, também lanco médo do conceito de Eugénio Barba sobre dramaturgia.
Abro um enorme paréntese para fazer a ligacdo do diretor italiano com acaotofjae
embora ndo seja utilizada por ele e seu grupo, através de suas prati@sadede marcaca
eu chego as minhas.

Quero demonstré® como a energia criativa desempenhada nas criagcoescdgda
cénicas, que partem diamaturgia do atorpodem ser potentes e ricas quando partel
universo particular do atuante (e sempre partem). Sua escrita corporal tamivémaderia
autoficcional, no meu entendimento. Com texto e marcacdo totalmente cridde:
intérpretes, poucas coisas cabem ao encenador, uma espécie de primeterl@spsar
espectador privilegiado, que tem o poder de conduzir, mas que delega quaseitgda ac
espetaculo ao elenco. Eu defendo a importancia de uma criacdo cadasvemtbreoma d
ator, com poucas intervenc¢des da direcao, que faz apenas o papel de copiloto.

No meu caso, especificamente, eu me vejo como uma diretora pedagoga, ens
métodos, mas ndo determinando os caminhos nem fazendo as escolhas, por sefe
fora. Busco delegar a criacdo exclusivamente ao intérprete. NoTikatwo Sem Direto

(2012) Jurij Alschitz cunha o conceito ddiretor pedagogp com o qual me identific

62 No capitulo quatro, faco minuciosas descricbes de como aplico o concditnuurgia do ator
desenvolvido inicialmente por Barba, através de um experimento pratico em sala de ensaio.
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totalmente. O autor desmistifica a figura da direcdo e afirma que, agessistirem ha ma
de cem anos, poucos conseguiram usufruir das potencialidades verdadeiras de wioré
professor: Constantin Stanislavski, Jerzy Grotowski, Peter Brook, Anatoli \iassilienas
poucas dezenas de grandes mestres. Antes de tudo, para ser um diretor-pedageEsgaric
estar disposto a ensinar, solucionar problemas, deixando de apenas criar produp®
transformando sua sala de ensaios em um laboratdrio experimental.

Ele representara um profissional responsavel pela qualidade dos at
teatro. O diretor pedagogo equilibrara a situacéo interna da compant
se ocupara de fazer crescer a maestria pessoal dos atores e se pr
com a criatividade e o humor da companhia, garantirqd a sua "nutric:
modo apropriado.

(...)

Quero destacar o fato de que os atores confiam mais no pedagogo dc
diretor encenador. Sentem-se mais livres, sem inten¢gfes ou fadig
alcancar um resultado. Com o diretor pedagogo o ator experimente
tenta, avalia diversas variantes de solu¢do cénica. Os ensaios &
lembram uma pesquisa criativa (Alschitz, 2012, p. 98-99).

Creio também que, por ser professora de artes cénicas, eu me interasspelos
processos do que pelos resultados. Ter um grupo produtivo € bom, mas é melhor se
uma pesquisa de linguagem, algo para se agarrar. Ao invés de “ter uma €&

espetaculos”, ter um espaco de reflexdo, autoconhecimento e laboratério cénico.

Eugénio Barba ndo se autodenomina um diretor pedagogo, mas ele deixa fl
criacdo autbnoma e com poucas interferéncias da direcéo, considerando seu grgbim
laboratério:

Com o ODIN, nasce uma outra tradicdo de teatro laborat6rio: um am
gque se concentra ndo s6 nos fundamentos da aprendizagem, da técr
comportamento cénico do ator, mas que transforma o ensamble, O gt
centro de cultura teatral das mais variadas atividades. Nao sa &
preparar e apresentar espetaculos, mas dar inicio ao que hoje ja
natural: atividades de pedagogia, pesquisa socioldgicas, seminarios t
intervengdes nas escolas, producéo de filmes (antes que o video se
um instrumento facil e barato). Uma maneira completamente diferel
conceber atividade e a politica de um teatro (Barba, 2010b, p.63-64).

Segundo Barba, ndramaturgia do ator o atuante contribui ndo apenas interprete
um texto e uma personagem, mas criando uma composi¢ao corporal que tem vsil
mesma. Umadramaturgia do atoreficiente contribui de maneira organica, narrativ
evocativa no espetaculo, sendo uma criacdo autbnoma do individuo e artista (Barba, =

Muitos acreditam que o trabalho do ator € construido para justificar a psicdk

personagem que interpreta. Entretanto, segundo Barba, essa visdo é de um teddjetivoj
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final € amise-en-scéneNa sua visdo, o ator deve criar sua personagem a partir de
fisicas e vocais que, de fato, estimulem uma presenca céniemtr® que danca ess:
dramaturgia organica baseada unicamente na biografia do ator e nas ssmidavse Trat¢
se de um material repetivel e partiturado, que, em geral, conta uma ljsgparte de urr
memoaria, uma lembranca, uma historia, uma musica particular, algo quenestas raize
Barba usa esse material amalgamando e utilizando diferentes elenugpsrtand:
pensamentos, conjecturas e duvidas nos espectadores, pois une essa dramugEtnicaas
dramaturgia textual, seja ela criada por um dramaturgo, pelo grupo ou adaptada
mesmo - ndo importa. A histéria "contada" pelo ator, muitas vezes, nunkalegveas est

no seu corpo, incorporada a sua marcacao cénica.

Essa € a maneira que vi o mestre trabalhando em dois laboratérios prasiansais
participei. Mas a forma como eu uso essa técnica € um pouco diferentqudicegar meu
préprios métodos, adaptando meus meios e meus desejos. Ndo posso assegurar
aprendi na pratica realizada nos laboratérios seja exatamente a thanieke usa n®din
Teatret com seus atores, mas certamente é uma técnica que venho aperfeiquanidala

meu entendimento.

Tanto no meu grupo, quanto na escola, utilizo a autoficcdo na criacao textuagrbe
a dramaturgia do ator, principalmente através de musicas, para elaboranadudyia
organica, que também chamo de "partitura”. Mas sempre uso de artimankagpooaneas
troco as autorias dos intérpretes, crio ambiguidades, deixo a realidade i@ e
interpenetrarem, elaboro outros finais, revelando o jogo teatral muitas vezestinNp
espetaculo deste estudo, costuro varias histérias autoficcionais, dando umeatahzar:
gue ela ndo seja um corte-colagem aleatério, mas tenha uma conducao oimi
personagens reais e ficcionais se misturando.

Segundo Josette Féral (2015):

Optar por falar da relagdo com o real no teatro pode parecer problemé
que supbe a existéncia de um real concebido como entidade aut
cognoscivel e representavel. Ora, a reflexao filoséfica atual tende a r
gue o real sO pode ser resultado de uma observacdo problemética
sempre produzido, sendo ele préprio resultado de uma representagé
nao dizer um simulacro (Ferral, 2015 p. 95).

Ou seja, na obra de autoficcdo ndo pode haver uma recusa do sistema deaefoe

como na performance. Ao contrario, hd uma teatralidade a ser trabalhadae sessuritual
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Efetivamente, assume-se 0 desaparecimento da realidade, para adentrar nugso
ficcional, que, no entanto, ultrapassa o0 espaco puramente fantasioso. ISso ocorre pm
relato/representacdo de uma experiéncia real, com o ator ocupando o lugar do er
texto, havendo uma polifonia entre ator e personagem, duas vozes se sobrepondoe&
existe mesmo fora do palco, a mediacdo do espectador vai justifica-lo, anbmlifenfim,
tirar a situacdo da zona de discurso para uma transformacao interna ou social.

Meu desejo é, sem duvida, trabalhar nessa zona intermediaria entre ® a
representacdo, na sensibilizacdo do ator e do publico, criando estratégiasvpsreecritica:
gue possam gerar importancia e experiéncia individual. A realidade ja n&uos éums
construgéo coletiva da sociedade, mas sim uma experiéncia individual.assida na su

particularidade, ela carrega aspectos fundamentais que afetam a todos.
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3.2 - Acena interativa e a plateia que quer “brincar”

Percebo que a plateia do século XXI, assim como 0s atores anseiam prycess(
mais interativo e uma apresentacdo mais participativa nos espetdtulosesma, com
espectadora, me deslumbro todas as vezes que, em um espetaculo ou perfanttagoe
faco parte, contribuindo ou ndo, sendo ou ndo essencial na representacéo. A propria
social que a internet trouxe a partir da década de 1990 tem criado umdsBpgatadese]
interagir. Como encenadora, investigo a cada dia as mdltiplas formas damavgsais um
cena interativa pode atravessar o espetaculo. Desde que surgiram 0s snzadpbssieeis
uso indiscriminadamente aplicativos, redes sociais e tecnologiasstgaira trazer a plate
para dentro dos espetaculos e, literalmente, tornar o publico contemplativeezanteis
participativo. Muitos artificios do teatro pds-dramético convidam o publico para
“experiéncia dramatica”, mas essa palavra "interatividade", hoje uétesanente usada n
contextos de tecnologias da informacéo. Portanto, gostaria de estabelecersernrgastos

este termo atravessa a minha reflexdo. Vejamos:

Considerei e constatei, ao longo de varios processos, que, para quem redbabn@
artistico, as novas tecnologias revolucionaram nossa maneira de cria¢@andacmuito
comunicacdo, a troca de experiéncias, a maneira de fruir e conhecer divdrath®d|
inclusive colaborando nas pesquisas e na tecnologia levada para a cemantese @&anto n
escola, como no grupo de teatro: ferramentas tecnolégicas como as redes poc
exemplo, sdo sedutoras, eficazes e muito praticas para diversos propositoqué&ldraje
com o celular proibido na escola por forca de lei e com as inUmerasscgiieaecebe pt
distanciar as pessoas, a internet e as redes sociais sao ds mi@sento. Entretanto, para
jovens de hoje, elas sdo uma das unicas formas de interagéo inter@ssaaties sociais né
servem apenas para a troca de informagdes com os estudantes, atoresinequiueada:
aos espetaculos, mas, de certa forma, também fazem com que eugsstabalérculo maio
com as pessoas envolvidas, extrapolando a relacdo cotidiana entre docemte/é
discentes/atores, sendo, muitas vezes, a base metodoldgica da criagidalestola e d
grupo de teatro, aumentando significativamente a confianca e a afetividadeioqos

principais pilares do trabalho.

O tempo nas redes sociais € maior do que aqueles 100 minutos sematiatsagues

presencialmente na escola ou das 3 horas destinadas aos ensaiosdifsaardisso séo gt
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muitos que celebram o potencial transformador das redes de comunicacamee€cimsda
formas opressivas de trabalho humano” (Crary, 2014), nos fazendo viver nesse
perpétuo, no qual os dias de trabalho e os dias de descanso ndo se alté&sn@momea que
essa “facilidade” foi o que permitiu que eu concluisse a pesquisa ttadoesm 2017 e gL
permite, hoje, que eu toque varios projetos a0 mesmo tempo, atentando-me pari
transformadores e importantes. Por exemplo, algumas estratégias de criajéa com c

grupo so acontecem gracas as novas tecnologias super interativas.

Entretanto, ndo € apenas se utilizando das redes sociais ou das tecramlomidas
com a era digital que podemos construir uma cena interativa. Muito pelo @ynigagebc
como estratégias arcaicas podem assumir um espaco potente de intetpagirdlico.
Defendo, pois, essa cena “interativa” como um teatro com vasto poder transfo
diferente de um espetaculo meramente contemplativo. Pretendo aqui ilustprssamentc
tracando um perfil do espectador de teatro no século XXI, exemplificando coracesys
que desenvolvi fora da escola e de outros grupos consagrados contemporaneos, que
a diversas estratégias de interacdo, considerando os aspectos jadpacifieaperimentad
por Boal noTeatro do Oprimidpassim como aqueles que ainda estdo em desenvolvi
por mim. Além disso, gostaria de sistematizar algumas estratétgagtivas, levando e
consideracao os seguintes fatores que atravessam a “cena experineemtalgrh que, nes:
contexto, ressignifico para “um teatro que provoca experiéncias” a) a contrilmo
espectador e os fatores de risco; b) o espagco ou 0 modo de utilizacdo do €psjax

dramaturgia e as formas como trabalho as dramaturgias.

3.2.1 - A contribuicdo do espectador e os fatores de risco

Comecando pela plateia que "quer brincar" e pela notoria contribuicdo do éspent
qualquer espetaculo de teatro, jA entendemos que o teatro pds-dramatico, gel
apresenta um convite a interacdo. Claro que toda experiéncia ao vivo semeqgiewar un
certo grau de envolvimento e ja sabemos que a cisédo entre plateiatesatoiaalgo criad
recentemente, pois nos primoérdios, nas origens das dramatizacfes, todos contric
espetaculo, estando essas figuras misturadas. O teatro € uma atteaimieraxceléncia. ,

comunicacéo valoriza a relacao interdependente do individuo com o seu mei®s sen:
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pares. Em cada comportamento individual, este é afetado pelo comportamentoas
pessoas. Entretanto, a comunicagao vai muito além das trocas verbaissiderarmos qu
todo comportamento humano pode gerar comunicacdo. Logo, a comunicacao nao é a
conjunto de acdes para com outra pessoa, mas também uma acdo criagiaentien

individuo ndo comunica, ele se integra na comunicacéo ou passa a fazer parte dela.

Sempre devemos levar em conta um contexto: fisico, temporal e, princiglm
social. A palavra teatro ja pressup6e a ideia de visdo. Nele, é indigplespse o publico vej
algo, no caso, a cena, 0s atores, que sdo o que define a especificidadeoddategue
privilegia o didlogo, o teatro tem o publico como parte fundamental para o acwrteridc
espetaculo. Segundo S&bato Magaldi (1998), na sualmbracdo ao Teatrpo perfil do
teatro pode ser tracado pela natureza e pelo comportamento do publico: et
determinante da vitoria ou derrota de determinada tendéncia e, sem seu apolmvec
uma abolicdo do fenbmeno cénico. Segundo a visdo de José Luis Ribeiro, “é umiaridet
que acumulou durante milénios uma sabedoria cultural assentada na expressivickaaiz
No século da comunicacdo de massa, ele preserva a aura que Ihe é queifehidaet nunc
a da presenca carnal do ator”. (Ribeiro, 1993). O ato teatral em si j@mwagete diante ¢
variabilidade de possibilidades do ser humano. Podemos considerar que a mera goe
ator diante do publico j4 caracteriza o0 jogo teatral como interativo, porque hawe
complexa troca de mensagens através dos signos estabelecidos, que sdo en

fendmeno da apresentacao e provocam respostas na plateia e vice-versa.

Entretanto, embora o publico sempre va interagir com a apresentacdo
expressando-se externa ou internamente, cada vez mais, sua reacdo meudiathatai €
solicitada, contribuindo assim na mensagem que se quer transmitir, podendayeir

modifica-la de acordo com o processo interativo estabelecido.

O teatro ndo mais constitui meio de comunicacdo de massa. Torna-
vez mais ridiculo negar obstinadamente esse fato e mais urgente
sobre ele. Diante da pressdo exercida pelo estimulo das duas
conjuradas, a da velocidade e a da superficialidade, o discurso
aproxima-se delas e se emancipa da literalidade. Ao mesmo temp:
relacdo a sua funcdo na cultura em geral, tanto teatro quanto a lit
lidam com texturas que dependem em grande medida de uma libere
energia de fantasias ativas, que na civilizacdo do consumo pass
imagens e informacdes se tornam mais fracas (Lehmann, 2007, p. 17)
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Tanto o teatro quanto a literatura ndo sao organizados primordialmente agen#
mas através de signos. Cabe a plateia desvendar esses signos re sulizancédo d
coparticipante do espetaculo. Antigamente, além de entreter, o teatroatintissdo d
informar. Hoje, também pode congregar a competéncia de provocar uma experién
uma intencao ndo protocolar. Explico: podemos dizer que existe um “protocologgdier
a ser seguido entre o publico e o espetaculo. S&o manifestacfes rela@onpuase espe
do espectador logo que ele chega a casa de espetaculos: o aplauso, 0 s
apaziguamento, gritos de incentivo, a vaia, a gargalhada, as emocdes abedasymertade
e até o siléncio quando as cortinas sao abertas. Sdo manifestacdesapestooal seja, |
esperadas. Ocorre que o teatro contemporaneo, mais precisamente de vanguaala,
ancestral acao interativa do fazer teatral, ampliando o papel de peéiciga pablico - est

agora pode interferir, conduzir ou até mesmo alterar o espetaculo.

Segundo Flavio Sanctum (2012), Teatro Férum o poder do ator € socializado cor
plateia, ndo havendo mondlogos, mas sim o didlogo permanente entre espetaciades:
“Indo além, pode se dizer que no teatro de Boal ndo existem espectadoress pgise
contemplam uma obra de arte, mas sim espect-atores - aqueles que estfectativa d

entrar em cena e agir’, (Sanctum, 2012). Esta é apenas uma das modalidagés

interativa no teatro.

Embora boa parte dos meios de entretenimento de hoje se diga interataiaria é
apenas reativa: os videogamesaality shows jogos de internet, filmes com varios fine
apenas requerem uma resposta do espectador/jogador, mas sempre dentro dos pa
regras estabelecidas pelos produtores dos programas. O que seria entdo umaan
interatividade? Na minha visdo, € provocar uma experiéncia, partindo do pressupc
experiéncias sempre serao exclusivas. Os dois elementos devem inflsemiguamente r
construgcdo da narrativa, por exemplo. Embora usada de forma descabida e, must:
equivocada, a palavrmteratividade nasce pela invasdo das novas tecnologias, cor
explicitamos antes. Criangas, desde a mais tenra idade, sdo incefgoratiamnadas a es
participagéo.

Dessa forma, caracteriza-se o publico digital do nosatra que clama p«
interatividade e que, ao receber essas experiéncias, suscita-se umarcepgapede autc

experiéncia e autopercepc¢ao. Como afirma Lehmann:
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Assim, um teatro que nao mais é simplesmente algo "a serdassistias
situacéo social, escapa a uma descricdo objetiva porque representalg
um dos participantes uma experiéncia que ndo conflui com a experién
outros. Ocorre uma virada do ato artistico em direcdo ao observador,
se depara com sua prépria presenca e ao mesmo tempo vé forcado
uma contenda virtual com o criador do processo teatral: 0 que se
dele? (Lehmann, 2007, p.173).

E nessa situacdo social que o espectador percebe que a experiébéia teai
depender dele, da sua forma de lidar com a obra apresentada e todos 0s fas@eis dqm

gue lhe convidam ao dialogo.

A experiéncia ndo tem uma utilidade, ela ndo serve para outra cois
dela mesma, é o0 que acontece e 0 que nos acomete no acontecimen
ato que dura no tempo. A experiéncia é totalmente inutil, ela vale pior
assim como a alegria. Nao é a toa que a alegria foi repelida pelaes
narrativas do passado. Um heréi ndo podia ser alegre, sua seriedade ¢

instrumental para modelos identitarios (Ribeiro, 2020, p. 34).
Seguindo a célebre frase de Larrosa, “nunca se passaram tantas caisaa
experiéncia é cada vez mais rara” (Larrosa, 2002) , talvez, hoje em diago ds teatro se
um dos poucos lugares onde experiéncias reais possam ser vividas e comzartdka
ocorre porque ha uma conjuncédo de corpos que se juntam, produzindo experiéncia, |

invencéo e afetos.

Segundo Barba, “o espetaculo ndo é um mundo que existe igual para todos
realidade que cada espectador experimenta individualmente na tentativaetté-jgee de
apropriar-se dela” (Barba, 2010), a finalidade do teatro é atingir os sentidosreGaiandc
espectador. Para ele, o espectador forma sua propria dramaturgia, desde gué&colc

consiga operar em niveis de atencao distintos, invocando atmosferas emotivas e intels

Eu ndo queria que o espectador decifrasse um espetaculo do Od
descobrir 0 sentido de um hipotético autor (O escritor? O diretor? O
Eu criava as condi¢cdes para que, através delas, ele pudesgerogar
sobre o sentidoO sentido verdadeiro sempre é pessoal e intransferivel
alguns espectadores o teatro € essencial exatamente porque ele |
apresenta soluctes e desenhos reconheciveis, mas nés (lbidem, p. 25

Assim como Barba, eu também busco criar espetaculos que possam $us
espectador uma vontade de explorar a peca como se desvendasse um mistaltar s
marcagOes de maneira nao-realista, utilizando-s#rataaturgia do atorem um sofisticad
emaranhado com fusfes de histérias, tem me dado 6timos resultados comteiaayyd

vem buscar experiéncias exclusivas. Embora existam muitos processos &s dimensis di
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Imagem 30 Cena de interatividade com a plateia no espetddalal de Sobrevivéncia ao Patriarcado -
interatividade com a platéia através de jogos cénicos (Maratona do Patriarcado)

Atrizes: Karol Costa e Débora Brasil - 2021 - espaco eMGlI

Acervo Pessoal da autora
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Imagem 31 As atrizes Cris Simdes, Débora Brasil e Karol Costa na cena do espdtaoulal de
Sobrevivéncia ao Patriarcado

- ael ‘: v““"l.,

Fonte - Acervo pessoal da autora
Imagem 32 Cena de interatividade com a plateia no espetddalal de Sobrevivéncia ao Patriarcado

Fonte - Acervo pessoal da autora
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guebrar os paradigmas do teatro e torna-lo cada vez mais “experimental”, woredecerc:
de trés artificios muito usados por mim e por uma diversidade de grupos que ssgE

mesma prerrogativa: o jogo, o compartilhamento de experiéncias e 0 improviso.

O primeiro artificio € pensar a acao teatral comgaguo. E, de fato, eu utilizo muitc
jogos de teatro nessa grande festa. Faco convites para o jogar e, logo ao@éspaeo d
encenacdo, o publico ja entende que sua contribuicdo sera necessaria no dakx
performance, como jogador. Esses convites podem ser feitos abertamente @mtsuttim
Manual de Sobrevivéncia ao Patriarcaq®021), espetaculo do Gene Insanno sob
direcdo, trés atrizes buscavam o publico fora do espaco e dividiam a ptateidnomens
mulheres e pessoas que ndo gostariam de definir seu género. ApOs separaraas g
atrizes explicavam que se tratava de uma peca interativa e queia @&iava convidada
participar. Aqueles que aceitavam o convite eram convidados o tempo todogarad
primeiro jogo, por exemplo, era uma espécie de maratona dos sexos. Algumas gress
convidadas a partirem do mesmo ponto e darem um passo a frente toda vez
identificassem com uma situacdo ou pergunta lida por uma atriz ou sespoata foss
“SIM”. Geralmente, um "macho alfa" ganhava a corrida, pois as perguntasngieavaornc

de situacdes fatidicas de uma sociedade patriarcal.

Outros jogos se sucediam ao longo de toda essa peca e de varias outramdgopo
Procuro, em cada espetaculo, construir, pelo menos, um momento de interacasedat
em formato de jogo ou games, onde sO participa quem realmente deseja. Cormoos
jogos? De onde eles surgem? Geralmente, dos ensaios. Muitas vegEmsgae, durante
construcdo da peca, ap0s serem feitos com os proprios atores, eu percebo que It
coletivizados com a plateia. Eloda Margem tem um Centro ou opressdes diarias qu
atravessam(2024), por exemplo, pedi ao elenco que criasse uma cena na qual o
pudesse jogar junto. Em uma das cenas, descrita mais a frente na aescrigintagem qu
faco no capitulo 4, o publico € convocado a compor uma cena de alistamerdq
respondendo “se quer ou nao servir?”. Eles podem responder livremente e, em se¢
depender da resposta, sdo orientados pelo “sargento” sobre o que fazer, seguirntdoic

com essa reflexao.

Outro artificio interativo muito utilizado por mim €é o ngpartilhamento d

experiéncias. A partir dele, convida-se a plateia para prestar seu depadmenivir ume
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confissdo. Nos dois lugares, a interacdo é primordial, porque tanto no lugar degjeantd
no lugar de falatrata-se de uma experiéncia exclusiva, embora possa ser feita put
discretamente. Na verdade, esse é um dos meus artificios prediletogjuereilesde 200:
na peca-performancBizza Familia(2008), venho trabalhando esse lugar de tomac
depoimentos e articulacdo de confissbes de diversas formas. Na peca, poo.exel
contava histérias reais de abuso infantil, mas, depois da apresentacdqessias ficaval
para me contar dos abusos que sofreram. A partir dai eu vi como esse esjgacpotkeric

ser de compartilhamento “real”, numa via de méo dupla, caso a plateia topasse.

Imagem 33 - Aluna atriz compartilhando historias “ao pé do ouvido” do publico na primeira cena do es|
Sou Rio — Estou na Rocinha./ UE Des. Oscar Tenério/ Gavea/RJ

Fonte - Acervo pessoal da autora
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Em Cena Real... € tudo Verda@2014), os atores traziam fotos que marcaram
vidas no teatro e que 0s conectassem a arte de alguma forma. Elegrirasaaatorias
"contavam" para o publico a histéria daquela foto. Enquanto um ator contava no mic
para todos do teatro, sobre uma foto escolhida aleatoriamente pelo proprio publicdrés
confidenciaram, em sussurro, as historias de outras fotos, também escolloigeabiiad, en
diferentes partes da plateia. Naquele espaco de confissdo, a platgaessperguntay
coisas e recebia uma informacéo que outra parte da plateia ndo tirdta dg8esnsou Rio -
Estou na Rocinh&017) os alunos me escreveram historias reais da comunidade que
acontecido em suas familias e naquela favela especificamente. Cdeéesmem um total ¢
guase 20 estudantes, contava, ao mesmo tempo, todas as historias ao pé do alguém
do publico, como se fosse um prélogo do espetaculo. Enfim, sdo muitas as exgeniés
guais essa estratégia de confissdo € utilizada, tanto na escolax@aoBene Insanno. E
geral, uso matéria do real: fotos, depoimentos, objetos reais que fizerandpdeto,

desenhos e documentos para justificar essa "confissao".

O dultimo artificio, que considero um dos mais usados, inclusive em egpstéem
populares, € o improviso com a plateia. O espectador ganha muito espac@emageguai
o ator abre um espaco para observar, ser observado e abrir um didlogo sincero.
publico ndo so6 participa, mas constrdi a cena junto, sendo generoso e projetanddhac
suas expectativas e frustracdes. Na aedan na Comunidad€021), também dirigida pc
mim, o performer Leonardo Gall interpreta varios personagens e manipula um
geminado: o Dr. Odranoel, seu alter-ego. A peca é dividida em duas partesni@m@o um
dramaturgia totalmente aberta, principalmente, quando o doutor, finalmente, el
consultorio “psicanartistico” e convida "pacientes” da plateia pasgrgar no diva e fal:
sobre diversos problemas pessoais e comunitarios. De posse do microfone,eate®
espetaculo, recebendo apenas algumas exclamacfes e respondendo as pergun
Odranoel, que improvisa o tempo todo.

Como ndo somos sujeitos passivos, mas vivemos numa realidade multipla,
influenciamos e somos influenciados, o teatro improvisacional pode mudar coneple
dependendo da experiéncia e consciéncia do atuante. E necessaria admpacetaontre
solucdes de problemas no ato, pois ndo h& possibilidade de arranjo prévio. O imgté&

sempre ligado a elementos do jogo e as caracteristicas dos jogadores no momento.
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Imagem 34 €enas de interatividade com a plateia através do compartilhamento de histc
espetaculena Real... E tudo verdadmm as atrizes Carol Salles, Mari Bridi, Fernanda H
o ator Leonardo Gall

Intrépida Trupe
Grupo OFF -Sina
cia Debora Golker
crupo Moitara
clg‘"}e Tecatro
ac™

Fonte- Acervo pessoal da autora
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Jogar um jogo; predispor-se a solucionar um problema sem qu
preconceito quanto a maneira de soluciona-lo; permitir que tudo no arr
(animado ou inanimado) trabalhe para vocé na solucao do problema;
cena, é o caminho para a cena; uma funcéo predominante do intuitivo
no jogo traz para as pessoas de qualquer tipo a oportunidade de a
teatro; é "tocar de ouvido"; é processo, em oposicado a resultado; n
invengcdo ou originalidade ou idealizagdo; uma forma quando ente
possivel para qualquer grupo de qualquer idade; colocar um obje
movimento entre jogadores como um jogo; solucdo de probleme
conjunto; a habilidade para permitir que o problema de atuagdo em
cena; um momento nas vidas das pessoas sem gue seja necessarida
ou estoria para comunicagdo; uma forma de arte; transformagéo... pi
vivo (Koudela in Spolin, 2010, p.22).

Assim, nas improvisacdes sempre temos uma articulacédo para solygabldmas n
processo da experiéncia. Dentro do ato, experiéncias passadas combinadas Géntias
do presente transformam-se numa nova experiéncia, num processo de recriagao.

Segundo Vera Achatkin, pesquisadora da metodologia de improvisagéo teatrahc
Johnston& desde 1988, a estrutura do trabalho de improviso tem trés fundamentosal
aceitacao de ideias, as relacdes de poder/status e a habilidadeand@ranproviso é um
ponte ideal de comunicacdo entre atores e espectadores, potencializandorétatziio
Infelizmente, a espontaneidade, fonte primeira da criatividade e da fagst&ieada dia ma
abafada, principalmente, pelo sistema educacional a que somos submetickianténine
improvisacdo, o ator deve ter a escuta de si, do outro e do ambiente circuilis
improviso, a disposicao para prestar atencédo vé-se ampliada tanto no palaracpleateia
de modo que cada palavra, gesto ou movimento pode ser aproveitado:

(...) o improviso, trabalha o imponderavel, expbe fraquezas, ilumit
acertos e relativiza fracassos. Numa sociedade altamente corapetiti
que somos instados a buscar perfeicdo, extrapolar metas estabe
agirmos de forma proativa, lutarmos por um lugar ao sol ou pela manu
daquilo que ja conquistamos, vamos, cada vez mais, sem que perce
deteriorando nossa capacidade de ver e escutar 0s apelos que nos sa
cada momento. Vamos destruindo nossas ideias antes mesmo de elal
Criticamos antes mesmo de termos algo concreto a criticar e
consequéncias inevitaveis temos, com o passar do tempo, a imobilid:
forte sentimento de impoténcia e fracasso, que acabam por nos
resultados bastante desastrosos (Achatkin, 20015, p. 200).

63 Criador do Teatro-Esporte, nos anos 1960. A técnica é caracterizada por um enativivoeaitire
atores e publico, onde os atores se transformam em jogadores e entram doo uepse torna ut
campo de jogo. O Teatro-Esporte € um teatro de pura improvisacdo, baseadodedbatiliator er
lidar com o inesperado, pois ndo ha texto, marca de direcdo ou qualquer outra profegaicoCs
guem define os temas do jogo a serem encenados com exercicios de immr@osaigis times d
atores. Keith Johnstone é considerado um dos maiores nomes do improviso mundial.
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Imagem 35 €enas de interatividade com a plateia através do improviso n®@p¥aa na Comunidadeom
o ator/performer Leonardo Gall - 2023 - Parque Madureira/RJ e Sao Vicente de Paula/ Araruarr
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Nosso cérebro estd sempre se projetando para encontrar solucdes pos

enquadramentos a partir dos estimulos recebidos.

3.2.2 - O espago ou modo de utilizacdo desse espaco

Outro aspecto do teatro poOs-dramatico, no qual a interatividade se des
deliberadamente, é a relacdo estética com o0 espaco. Lehmann deseumlwen tcapitulc
sobre o0 espaco, onde elenca experiéncias teatrais de vanguarda e suas comex&spacc
Em seu texto, ele disserta sobre montagens que contam com uma sepguiéejés entre ¢
palco/espaco de encenacdo e a plateia, passando por espacgos interatitegrados €
ainda, espacos heterogéneos. Afirma: “O espaco pds dramatico ja ndoagedvaina ¢
tampouco a uma atualizacao politizante, mas antes de tudo a umarexp&ssencialmen
imagético-espacial.” (Lehmann, 2007).

De fato, o espacgo pode ser muito relevante no teatro interativo. Muitos grigram
famosos por subverter esse espacgo cénico, tais canving Theatree oSquat TheatreNo
Brasil, destacam-se as experiéncias do giigadro da Vertigeft, assim comala Armazeén
Companhia de Teatre sua iconica montagem Aéce atraves do espelffo Segundo Boal,
espaco estético é a area onde se desenvolve acdo dramatica, sendoagéoa dos
espectadores. Portanto, a separacao palco-plateia é uma ficcdo que pobeestdas e,
meu ver, deve ser subvertida, como todo bom teatro de vanguarda.

A molduragene montagem cénicdaermos cunhados por Lehmann, descrevem are
diferenciada que a cena pos-dramatica tem com 0s cenarios e espagEnded®, mas Si
os chamadogspacos temporai§p.277), espacos de conflitgp.279), espaco de excec:
(p.280),teatro especifico ao local/site specifie.281) eespacos heterogéne(s.282), que
sdo, a meu ver, aqueles que mais provocam maior interatividade com o pulpcdarhie
ressaltar que essas sao denominacfes de Lehmann, mas existem uwiadevaléeoutra
interacdes da obra teatral com o espaco, inclusive inimeras combinagdetasngue tém

intencdo de provocar e subverter experiéncias e quebrar paradigmas. Isso pot

64 O grupo Teatro da Vertigem é de Sao Paulo e tem um trabalho voltadaepspedfic. Saiba ma
em:https://www.teatrodavertigem.com.br/

65 Saiba mais sobre o espetaciliice através do espelhala Armazém Cia de Teatro, em http
www.armazemciadeteatro.com.br/


https://www.teatrodavertigem.com.br/
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propostas sdo marcadas por espacos de imagem e acao que incorporamaopecsdextivi
do espectador, tornando impossivel uma distancia contemplativa. O espdoona
coparticipante, podendo ou ndo que lhe seja atribuido uma significacdo definitiv

dependera evidentemente da sustentacédo da proposta.

Fazendo apenas um paréntese solsieospecific € importante diferencid-lo do g
hoje estd muito em voga e € conhecido caoeabro imersivo No primeiro, o teatro procu
uma arquitetura ou localidade fora do edificio convencional, no qual a cena crielagéa
subjetiva de interdependéncia, segundo Lehmann:

Teatro especifico ao local significa que o préprio 'local' se mostra sokbr
nova luz: quando um galpdo de fabrica, uma central elétrica ou urr
velho se torna espac¢o de encenacdo, passa a ser visto por um no\
‘estético’.

(...)

Assim, o que é posto em cena pelo teatro especifico ao local
seguimento da comunidade de atores-espectadores.s Telds sai
convidados a um lugar que todos sdo estrangeiros no universo ¢
fabrica, de uma central elétrica, de uma oficina de montagem. ¢
espectadores vivenciam a mesma experiéncia no cotidiano de um
descomunal, de umidade desconfortavel, talvez de uma decadéncia
se identifica os vestigios da produtividade da histéria (Ibidem, p.281-2¢

A interatividade aumenta significativamente quando hé ressignificaca® ekgss;o. |
0 mais interessante é que atores e plateia se tornam cumplices de uma experiéncia cc

J& noteatro imersivo hd uma apropriacdo de um espago ndo convencional |
representacdo, mas esse se relaciona mais profundamente com o contegéoedaepda &
especificidades desse espaco; na verdade, sem ele, o contexto do esg&tdnabmo poc
perder o sentido. Uma coisa é quando vocé ressignifica um ambiente para gueelk d
mise-en-scendransforme-se aos olhos do espectador em qualquer espaco - mais cc
em festivais de teatro como teatro de “espaco alternativo”. Isso abr@assidilidade di
distribuicdo mais democratica do publico em relacdo aos contetdos da cendpaiéete
implicacdes politicas. Mas outra coisa €, de fato, a peca provocar @ms@dnde vivéncic
assumindo o ambiente como parte indivisivel e amplamente influente dacpega pol
exemplo, espetdculos que se passam em casas, apartamentos, 6nibusemretréatro:

lugares que sdo o proprio cenario, dentro do contexto da peca.

No teatro imersivg as barreiras entre atores e espectadores sao ténues. Eles
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0 mesmo lugar no espaco e podem participar ativamente da construcdo narratiad,
conseguem enxergar a si proprios na obra e sdo encorajados a explorar o cenario
Brasil, embora Zé Celso e o Teatro Ofi€éha sejam vanguardistas no assaed 8e0, cor
pecas de carater contestador, o teatro imersivo é uma tendéncia camdact® na industri
do entretenimento e talvez seja uma resposta a cultura digital.

Digo que o espacgo estético € uma criagdo dos espectadores. Por (
seres humanos se relacionam com o mundo, em permanéncia, de
binaria, percebendo o mundo e respondendo aos estimulos que receb:
da variagéo de intensidade da luz, o diafragma do olho aumenta ou d
0 corpo se retrai ou se expande segundo frio ou calor; da mesma ma
uma pergunta que nos fazem, imaginamos resposta — mesmo silé
acdo. Estamos em permanente dialogo com o mundo exterior, rec
estimulos e produzindo agbes.

(...) Quando se torna espectador, o ser humano suspende, por algurr
sua necessidade de agir, de acdo. Para onde vai essa energia que
existindo? Vai para o lugar onde esta o objeto de sua atencao, sejaope
coisa: em torno dele cria-se 0 ESPACO ESTETICO. Quando muitas p
olham na mesma direcdo, mais intenso é esse espaco (Boal, 1996, p.

Até que ponto o espaco pode contribuir ndo apenas para a participacdo danpde
para uma reflexdo dentro de um teatrivista?

No meu ponto de vista, o espago pode ser decisivo em muitos aspectosc@
estético tem propriedades especiais, além de dicotomizante eqplastiagico. Sua precis
passa a significar uma regido inacessivel que, ao ser adentrada, sigaigaessao. E t
transgressédo, quando o espectador quebra paradigmas, vira uma experiéncia “encant

O teatro imersivaaborda estratégias para que os espectadores se sintam dentro
acompanhando toda a trama. Para qualquer lado que olhem, tudo é cenério. Elento
sentido de acentuar a sensacao nao so da visdo, como do olfato, do tato, da/atrdigéa
pode ter ou ndo o tempo do espectador. Grupos coreatm da Vertigere NUcleo Teatro de
Imersad@?, trabalham muito essa relacdo imersiva do espectador nas cenas, p

abertamente experiéncias com o espaco que vao muito além da historia que é aprese

66 O Teatro Oficina Uzyna Uzona € a sede da companhia de teatro homor$ida Baulo e, liderac
por José Celso Martinez Corréa, o "Zé Celso", € uma das maiores e umaaidakngeva:
companhias de teatro em atividade permanente do Brasil. Saiba mais: https://teatrofigi

67 NUCLEO de Imersao Companhia de Teatro - Companhia Ted&atro Imersivo Comentac
(ADRIANA CAMARA). YouTube. 11 jun. 2021. Disponivel enfttps://youtu.be/-djn9FY37WY
si=Z_K8-RpVvjGXyx3N Acesso em 04 nov. 2024.



https://youtu.be/-djn9FY37WY?si=Z_K8-RpVvjGXyx3N
https://youtu.be/-djn9FY37WY?si=Z_K8-RpVvjGXyx3N

139

3.2.3 - Adramaturgia e as formas como trabalho as dramaturgias

Finalizando, posso dizer que a dramatugiama das estratégias nevralgicas em ¢
gue desejam uma plateia ativa-interativa. Embora o teatro pos-dramatrentexpa@ntenao
dé muito valor ao papel do texto, h& de se reconhecer que, entre o texto,eaaalagao na
precisa ser harmdnica e nem determinante dentro do espetaculo. Minha mdvgrigo é
"0 texto é apenas um pretexto para uma encenacgao”, mas, verdadeiramenbemassm
Creio, paradoxalmente, que uma boa historia, contada de uma maneira auténfida, 0
% de uma boa pega. Saber amarrar as tramas e envolver a plateiaetoon toteiro que
ludicamente, “convidam” a plateia € saber escrever as regras do jogdammesedispostos

oferecer.

Levando em consideracdo que o teatro de hoje ndo encara mais o proaessmihes
obra acabada, mas como acontecimento, 0 espaco do drama amplia-se GEImacin

sons, gestos, imagens e musicas. A imagem é retocada pelas palavras e vice e versa.

Segundo Lehmann, o teatro é pensado tacitamente como teatro do drama. In
entre seus fatores tedricos conscientes a imitacdo e a acamdexistha concomitanc
guase que automética de ambos. O teatro dramatico est4 subordinado acaexteshie ¢
anos 1970, entrou em cena um discurso teatral novo e multiforme, designado tee
dramatico. Nele, as linguagens formais desenvolvidas a partir das vanguardiasas
tornaram-se um arsenal de gestos expressivos, que servem a uma comunicai¢éte
ampla difus@o diante das novas tecnologias (Lehmann, 2017). Assim, o teatro pésal
ajusta seu curso, deixando de ser puramente a construcdo de uma ilusédo. Poctamnras
como suas caracteristicas e tracos estilisticos: a fragmedtag@orativa, a heterogeneidz
de estilos, elementos hiper naturalistas, grotescoseve expressionistas, ambiguidac
celebracdo da arte como ficcéo, celebracdo do teatro como processo, descdefinuiik
textualidade, pluralismo, diversidade de cddigos, subversédo, multi-localizagéo, g®re
ator como tema da figura principal, de formacéo, a performance como terceirotelentee
o drama e o teatro, a rejeicdo da interpretacdo. Embora as praticaesla€r@icas semp
pressuponham uma dimenséao cerimonial, entre outros, o pés-dramatico ¢ um tesirdod

e composic¢des cénicas dinamicas.

Quero salientar aqui que, quando estou tratando do texto, neste conte

interatividade, ndo quero que confundam com os artificios da construcdo da drandat
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autoficcdo, abordados acima, a partir dos quais a dramaturgia € pensadeualaquesta fin:
diversos, embora complementares dentro da cena. A autoficcdo pode conter elel
dramaturgia aberta e roteiro improvisado, mas quase sempre é uma dranfetbegla, jé
elaborada previamente pelos atuantes e direcdo. Quando proponho que a platene
jogue comigo, em termos textuais, eu sempre penso em artificios ainamaturgia aberte
e oroteiro improvisado Vou configurar assim, porque os considero conceitos diversc

pelo menos, diversificados como os utilizo.

A palavra dramaturgia estd sempre ligada a execucdo de acdes.maimeinteress
na "dramaturgia fechada" € enriquecer sua simultaneidade, possibilitarmgor @aeena un
encadeamento completo de acdes, que pressupfe varias acdes dramaticas.Baeba)
“construir uma sintese de varias vistas” significa que a visdo que @enagesn nos d
oferece multiplas facetas, revelando-se como individuo complexo, feito de consagl
ambiguidades. O espectador, percebendo esses diterasfectos de uma mes
personalidade/cena, é provocado a adentrar na densidade cénica, criando um
estranhamento, despertando o seu interesse, sua curiosidade, e até sentquigéioe. De

acordo com Féral,

O que tais observacbes querem ressaltar € que o prazer do esjg
raramente vem do fato Unico de compreendeme Ubersfeldmostrou
muito bem como o prazer que se aposta do espectador é sem davi
reconhecer, mas é igualmente o de descobrir. Os espectadores que n¢
ndo gostam que nos indique explicitamente. O sentido que tal a¢
gesto, tal personagem devam ter. Nao gostamos que o trabalho de &
interpretacdo seja feito em nosso lugar. Nosso prazer vem, antes ¢
nada, de uma certa busca, de um percurso que a cena nos permite
durante o qual traca as grandes linhas, mas ndo o faz por nés. A
esbocam, portanto, os caminhos e apontam algumas dire¢des, por
deixa que nos aventuremos por eles sozinhos. Nesse percurso €
solitariamente pelo espectador que reside um dos prazeres do teatro
2015, p.265).

Assim, o exaustivo trabalho deamaturgia organica do atoidesenvolvido por Barba
muito aplicado por mim em montagens dentro do Gene Insanno, vem atender perie
essa construcdo codificada, que busca provocar uma "experiéncia" quando falaemtss
construidos para a cena.

O texto, quando propde uma interatividade, quase sempre deve aceitar lsseneas
preenchidas pelo interlocutor, no caso, o espectador. E aqui que quero esmiucarao

conceito dedramaturgia abertaversus oteiro improvisado(cena improvisacional); amb
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com um proposito de interatividade.

Considero que uma dramaturgia é aberta quando ela € deseja a interferpabiidc

Assim, como afirma Marcio Nascimento Menezes:

A abertura do processo a participacdo do publico é o el
desenvolvimento da dramaturgia aberta, especialmente na apresentag
estando esta possibilidade de abertura, restrita ao discurso e a it
abertura, ou apenas sendo um convite no inicio da apresentaca
proposta a participacado do publico funciona como norte para elabora
todos os elementos cénicos (Menezes, 2010, p.13-14).

A possibilidade hoje do teatro assumir-se como processo, carrega a persga
experiéncia, trazendo para o espetaculo uma dinadmica popular, reivindicandoplzdesa
seu lugar de cocriadora. Entretanto, segundo Menezes - e eu me identifico apmisioa-,
existe um texto escrito na dramaturgia aberta que faz parte da linhamgesicao di
dramaturgia aberta. Esse, geralmente elaborado a partir de construcao juoscatoamtes,
livremente interpretado, discutido e apropriado. Seu objetivo primordial € a bu:

interlocucdo com a plateia.

Na prética, a dramaturgia aberta segue um texto com inicio, meiq mdisnpropd:
articulacdes com o publico. A elaboracdo, desde os primeiros ensaios, comsidanpo d¢
probabilidades, em que, no ato da apresentagdo, a principal e definitiva veegseetamp
€ definir o tipo de relacionamento e qual a profundidade da participacdo desse.
Segundo Menezes, a obra é "aberta", como é aberto um debate: a solucétn e=

auspiciada, mas deve brotar com ajuda consciente do publico (Menezes, 2010)

Tanto o espetaculo quanto o publico sdo produtos sociais, sendo impossived-ths:
da sociedade em que estédo inseridos. A plateia sempre serd heterogénasa preferéncia
referéncias, conhecimentos e até mesmo sua verdadeira vontade de contribaiceraa
Menezes sublinha que, para compreender a participacdo, precisamos entendede
atuacdo e a area de observacdo. Apesar de apostarmos na flexibilidaséadessaaind
ficariamos sob o controle da decisédo do espectador, que escolhe participaerst ou na
do jogo.

O espetaculo propde dispositivos que oferecem aberturas que sinalize
participacdo, tanto livro quanto induzida. Vale apontar o objetiv
estimular a transposicdo do papel de plateia observadora para um p
plateia que quer jogar. Nao dizemos com isso que ela perdeu o p:

observadora, apenas foram acrescidas outras qualidades é esst
podendo desempenhar um papel mais ativo. Nao dizemos também qt
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tem abertura se o espectador participar. Bem como, as vezes, elpgart
nao ha abertura.

(-.r)

O que acontece é que os dispositivos de ruptura, se mal elabora
conduzidos, podem tirar a liberdade de conduta e escolha do public
caso da Dramaturgia Aberta, quase sempre, oferecemos as portas

serdo abertas e ultrapassadas com o consentimento destes (lbidem, p.

Ainda que a proposta e os dispositivos da dramaturgia aberta estejambsanc
desempenhados, ndo € qualquer participacdo emitida pelo espectador que vai
resultados esperados. Mesmo que a abertura ocorra de maneira bem-sucedidéadmre:
pode escolher permanecer no seu papel de observador, 0 que é muito facil derapoige
os paradigmas que conhecemos séo aqueles que ndo nos permitem interfeeobias i@
arte ou manifestacfes artisticas. Desde cedo, somos condicionados pater@oe de que

lado do jogo estamos - quem atua e quem assiste.

Diferentemente do que j& articulamos acima satgovisg com a contribuicdo de
plateia, o roteiro est4d mais conectado ao ator que ao publico, ja queasss&o ha unr
texto, mas uma tematica a ser desenvolvida. A palavra roteiro “ateseatido do improviso,
gue pressupde algo sem ensaio prévio, sem preparacao.

Julgo que ambos séo relevantes artificios de interatividade com a.p@t@iteiro
improvisadotem alguma premeditacdo, porque pode conter agdes, pontos de chegada ¢
de partida, que sdo conduzidos pelo préprio atuante. Este, por sua vez, precisdode
grande aprofundamento técnico para organizar, durante a cena, 0S elementos e:
previamente. Baseado em suas vivéncias, memodrias e estimulos do agoiag ca

desempenho dependera, sobretudo, da escuta atenta do intérprete durante a cena.

A dramaturgia abertaja pressupde dispositivos prévios de interatividade. Ela ja
posta. A principal diferenca € que seu texto ndo € decorado, mas entendidolaarpelo
intérprete. E a encenacado pode conter elementos que convidam o espectadiogpaiéem
gue adramaturgia abertademarca, de certa forma, as fronteiras do improviso, porque, a
da variedade e da liberdade conferida ao publico, que aqui é interlocutor, el@a®xpdtos
de interlocucdo, aponta o foco a ser discutido e ja prevé seus desdobramerpascipah
diferenca para uma dramaturgia fechada € que ela parte da dramaturgiaaoteciraento
cénico, em detrimento da compreensao restrita ao texto escrito, na qual b&amnentre o
texto escrito e o multiplo desenvolvimento dos elementos cénicos. E supgbriierenca

em relacdo a@mprovisoé que ela tem metas e rédeas a cumprir dentro do evento c
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como a performance.

Identifico ainda diferencas no tempo em que sao criadas/executaddsanNgurgia
aberta essa criacdo das regras se da antes e o convite a participaghoadimalidade er
si. A plateia vai participar de uma forma complementar, podendo contribuirooesatde
trazidas pelo autor ou intérprete, mas quase sempre € um jogo ja previestednedecido
combinado. Ele vai acontecer. J4 moteiro improvisado, fluxos de pensamentos
movimentos, convocados por uma tematica/poética, que sdo processos do presentay
nao se repetir, podem ou ndo acontecer no espetaculo, embora no percurso desfaia
previsiveis . Mas ele sempre vai depender da predisposicdo do atuante par@OERPE
inicial no jogo. O proprio diretor, quando se trata de um trabalho de equipe, pode deix
intérprete decida livremente se h4 um momento propicio para articular o m@iovisado
e como ele vai fazer isso.

Geralmente, improvisa-se para gerar reacdes, acdes fisicas, partituagées
conflitos e textos. Ambos dependem da interatividade da plateia e coboaérprete e «
espetaculo na zona de risco, pois a cena interativa é permeével e protménato livre
entre atravessamentos e afetos. Embora também acredite que exidtamatargia criada
partir do improviso e pelo improviso, gosto de pensar que o improviso com o0 public
artificio, uma maneira de contribuicdo da plateia na cena. No casardaturgia abertaela
€ uma maneira do intérprete/encenador/coletivo dispor ou executar um texto/raiea
interatividade €, de certa forma, mais controlada; a participacdo do pubimdiada ¢
costumo até mesmo denomina-la como ufake-performance Tal termo, que utilizo dentr
das minhas salas de ensaio, pode causar certa polémica, mas, embderdifequé varios
elementos da performance dr@maturgia abertasempre consigo prever onde a cena vai
inclusive sua duracdo. Combino com o0s intérpretes e a equipe técnica “atéaorme,
acordando, inclusive, as "deixas" técnicas e simulando as variaveis.dspeeé&ornaria, d
fato, mais complexo uma verdadeira performance ou cena de total improviso, ¢
dependem das circunstancias do momento e da predisposi¢ao do intérprete, queéeehd
todo o roteiro improvisado estudado, lanca méo, a seu critélipar ou ndoessas premissi
e artimanhas previamente combinadas - algo impensavel dren@aturgia aberta por

exemplo.

Os modos de fazer variam tanto quanto os artistas da cena forem chgpemestar ¢
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criar, sendo particulares de cada obra, de cada criador de seu contexto. Aqni@ppEna
reflexdes de meus laboratdrios e praticas, principalmente para distinguir easnatore:
guando estou me referindo a um ou a outro conceito. No entanto, estou longe de

especialista; faco apenas reflexdes sobre tais conceitos.

Embora para muitos pesquisadores esses temas sejam movedicos, ireiqene
sem qualquer distincdo entre ambos, faco um esforco para diferencia-los por cairdaa
prépria pratica. Como diretora, professora e pesquisadora, percebo uma sutil diferer
esses lugares, porque muitas vezes criei cenasameaturgia aberta bem como produ:
roteiros improvisadasSei que o improviso pode acontecer numa dramaturgia abe
fechada, e que nem sempre pressupde uma interlocucao direta com o publico. Po
improviso em um monologo de uma dramaturgia completamente fechada, por e:
Entdo, ainda € possivel combinacdes diversas entre as formas de paotdgpaélico, con

o entrelacamento total de todos esses aspectos.

Até aqui, podemos ver como essas propostas de interatividade se aproxir
linguagem da performance. A criagdo de uma interatividade “controlada”, take-
performancg “uma participacdo mediada”, € relevante e contribui para a reflexao ¢
teatroartivista? Penso sempre que sim, porque ndo depende dos meios que utilizan
articular as propostas cénicas, mas sim das tematicas asSgaaiséenicas se submetem
aliam. Ao contrario da performance em si, que sempre ter@itmotive que € atravessa
por questdes de ordem politica, o teatro pés-dramatico também aplica urnéagi
polifénica na trama dramaturgica, e que pode ser usada para mero entreteritasné
inegavel gue esses tracos, com certeza, aproximam a experiéncia dosscéautmee criade
Quando o texto deixa de ser fiado apenas na construcdo das personagensseptasden
tramado por espectadores, em conjunto com intérpretes, que sdo as personas esuha
discurso, ou seja, por sujeitos representativos do corpo social. Esse aréfisa
engajamento do sujeito criador e do sujeito receptor, e, sem duavida, € uma grojitsta
uma linguagem estética ideoldgica e uma pedagogia para a formacao taritstalojuantc
do espectador.

Vale lembrar aqui que Boal desenvolve, dentrolTeatro do Oprimidpa construca
dramaturgica com viés politico totalmente engajado. Por exemplatm FOrumja citado

anteriormente, no qual o espect-ator, apds assistir uma dramaturgia qupse feehadi
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(podendo ou nédo ser polifénica e coletiva), tem a possibilidade, através do impro\
inserir uma nova dramaturgia a trama, somando com 0s atuantes e encarnangely
relacionando-se em pé de igualdade com todos da peca. Nesse caso, o fendtmsd
acontece em sua totalidade, através de uma nova abordagem, com efeito tados|
socializando uma producdo que foi compartilhada por todos seus criadores e tel
objetivo uma reflexao politica emancipatoria.

Considero que o artificio da interatividade interfere na maneira como o pubbéoadle
0 espetaculo e muda sua opinido sobre determinado assunto. Sua cognicao da dex
“fazer” e ndo apenas no observar. Se considerarmos que um espetaculo s Raxime
da performance, uma vez que a reacdo da plateia € sempre imprevisivel, peciemds
gue as cenas interativas também possuem um carater de evento Uniconé, paoma
experiéncia sempre particular e exclusiva, o que torna mais interesadat®@sespetaculc
gue propdem esses momentos de interacdo, seja através das diversas foomagdigac

do espectador, da interagdo com o espago ou das articulacées das dramaturgias.

Imagem 36-Cenas de interatividade com a plateia através da perforrR@reeFamilia - roteiro improvisad:
e dramaturgia aberta

2008 - festival da FETAERJ - PREMIO PASCHOALINO - Performer: ANILIA FRANCISCA

Fonte - Acervo pessoal da autora
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3.3 - Omultifoco e a dramaturgia do espectador

Embora o conceito dmultifoco possa parecer estranho em um primeiro mom
trata-se de um vocabulario utilizado por mim, especificamente em prdéoa® do me!
grupo. No entanto, a sua ideia € tdo comum hoje no teatro contemporaneo que peu
que diversas montagens da cena atual se utilizam desse recurso da lmamevariade
Entretanto, sua definicdo, em artigos, textos académicos e livros, ora € aetraas muitc
diversificada. Como o préprio termo sugenaultifoco refere-se a muitos focos ou mui
pontos de vista sobre uma mesma cena. Uma vez que direcionamos nos&a pEengin
estimulo ou atividade especifica, € necessario sustentar essa aerigdgo do tempo.
foco é alcancado como resultado da combinacao entre atencdo e concefaagamtao
multifoco uma palavra-paradigma? E possivel ter atencdo e concentracioseou duét
coisas simultaneamente? Embora nem todas as pessoas tenham on tlebajbar ess
habilidade, reconheco que ela é cada dia mais requisitada em nossasoddazas. O s¢
humano tem sido "treinado” para o multifoco, ndo apenas pela rotina massderaatalhc
24/7 (Craing, 2014), mas por fatores politicos, ambientais, tecnoldgicos, sociaismc
alterado o proprio fator psicolégico e fisico da humanidade.

O modo de percepcdo se desloca: a percepcdo simultanea e mul
substitui a linear sucessiva; uma percep¢ao ao mesmo tempo maiscisu
e mais abrangente tomou o lugar da percepc¢do centrada, profund
paradigma era a leitura do texto literario. A leitura lenta, assim oceairo
pormenorizado e vagaroso, perde seu status em face da circulagé
lucrativa de imagens em movimento (Lehmann, 2007, 17).

Entendo o espaco das artes cénicas como um local privilegiado. Pois, elifereet d:
televisdo, dos videos nos smartphones ou de obras de artes visuais, elequdpreendidc
como um todo. Seu mecanismo de percepcao € amplo. Confere liberdade para aerelid
leitura, oferecendo-a justamente porque nao implica que o olhar do espectasiabreeiadc
ao “olho” da camera cinematografica. Procuro uma conceituacao que se adppreissa:
gue venho experimentando conmaltifocq onde lanco méao de multilinguagens para ilus
cenas, geralmente ndo realistas, e que acontecem, muitas vezdaneamgnte, causan
incOmodos, provocando escolhas no espectador, a quem cabe decidir individualme

manter o seu “foco”.
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Com isso, da-se ao espectador a opcdo de se deixar conduzir pelo “direciomr
olhar” ou se desviar e observar um detalhe externo ao foco. No final de contapeétado
gue correaliza os cortes e decide como vai manter sua atengao.

Por que optar por uma cena multifoco? A estratégia multifocal obriga a “empaira
mais longe os limites fisicos e verbais de uma cena” (Féral, 2015enas simultanee
possibilitam que a narrativa deixe de ser univoca e obtenha outros significaomsladque
as historias apresentadas possam, através da composicdo e da sobreptaiganardes
rumos da dramaturgia, que pode até se apresentar de forma fragmentada, cofddids,
mas em fatias inteligentes ou inteligiveis para se tornarem urérimist ser desvendac
Entdo, o espectador é desafiado a compor a prépria dramaturgia, que sera umagh
exclusiva, ampliada, dialética.

Lehmann afirma que “o espaco teatral pés-dramético estimula conexdestiyes
imprevisiveis. Ele pretende ser mais lido e fantasiado do que registragoiva@o comc
informacéo; ele visa construir uma nova arte de assistir, a visdo coniucaodivre e ativa
como articulacéo rizomatica” (Lehmann, 2007, p. 276).

Em geral, no teatro atual, as artes multimidias tém feito boadestes procedimentc
E uma forma estética que marca a modernidade da representacéo. Entretaittfnom néo
se restringe apenas a divisdo com uma cena em video: 0 espacgo céniser ghdieido
também por outras cenas, outras formas de arte (como uma performance, uma digge
com o publico etc.). Enfim, toda sorte de manifestaces multiartistibasnévinda, pois
nessa proposta, todas as formas estéticas sdo aceitas. Entretanto,sqakan agui que ¢
artificios das midias, cada vez mais sedutoras e mais inseridagsso cotidiano, ganha
um papel muito relevante nas encenac¢des que utilizam o multifoco coratégat de
linguagem.

Novamente, Lehmann destaca que, “na civilizacdo midiatica p6és-moddmagem
representa um meio extraordinariamente poderoso, mas informativo do que a
consumido mais rapidamente do que a escrita” (Ibidem, p. 365).

Visto da Gtica do espectador, o texto articulado no espetaculo é unwagem
semantica" que geralmente d4 sentido a peca. As dramaturgiasspetscelares (men:
realistas), com carater mais textual ou de origem corporal (cénica), tenthamtitar ume

“desancoragem” e o aparecimento de uma zona de fruicdo mais profunda ou, pelc
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muito mais personalizada, como creio seja uma cena com um formato irtrenuter,
multipla. Isso porque o espectador de hoje estad treinadomalti-telas e vé muitc

naturalmente essa combinacdo do audiovisual/imagens projetadas com o teatro.

O palco precisa se assemelhar ao mundo exterior para articular i
experiéncia. Nesse sentido, podem ser consideradas como um refl
percepcdo mididtica fragmentada a sobreposi¢cdo e a recorrente inte
abrupta das cenas e das ac¢des. Assim como, no cotidiano, aprendemc
televisdo e o video a nos contentar com um minimo de continuid
unidade, a seguidamente mudar o foco da aten¢do entre o0 momento
na tela da TV e a realidade do dia-a-dia (ou uma outra emissora), tam|
novo teatro, seja no caso do Wooster Group, de Jan Lauwers ou dos
Barre Land e Baktruppen, os atores alternam contatos (aparent
privados com representacao, niveis de realidade diversos com unive
imagem. Quando o objeto € um texto classico da literatura dramatica
de preferéncia no Wooster Group: O'Neill, Wilder, Miller, Eliot, Tchekh
destaca-se ainda mais, pelo contraste, o efeito zap, similaridadetomra
de canais (Ibidem, p. 365).

Lehmann descreve acima experimentacdes pos-draméticas que se wldizzortes
abruptos e articulacbes de midias em pecas, e, de fato, essa aproxmnat¢ars recursos
natural, a partir do momento em que nossa vida € recheada deles. Teatrosé s&
conectam se o primeiro deriva do segundo. Nas experimentacdes do encenadoE@iem
Piscator, a imagem audiovisual foi entendida como uma espécie de docantientado ¢
cena com o intuito de comprovar a veracidade histérica dos fatos narrados ouzeoas
pelos atores. Esse uso se apoiava na crescente credibilidade dadgexs iaudiovisuai
desde 1895, quando os irmdos Lumiére apresentaram ao mundo o Cinematégi
aparelho capaz de projetar curtas-metragens de eventos e locais publieosoEsntc
emblematico marcou o inicio oficial da sétima arte, e as primei@gcdes publica
rapidamente conquistaram a imaginacao do publico. Como registro confidvel e comp
gualificacdo que, em nossos dias, ainda persiste “no comércio nebuloso erdreeadade
(Sontag, 2004). Tal transformacéo, preconizada no teatro documentéario, inaugura,
maneira, esse teatro de imagens, teatro ambiental, teatro tecnolégaracteriza algume
estéticas que marcaram e continuam marcando as montagens do séculegiitoS-éral
varias pesquisas no campo das ciéncias cognitivas mostram, com apoidisss,amde (

teatro de imagens instituiu, efetivamente, uma nova sensibilidade no esp&ctador.

68 Segundo Ferral (2015), as pesquisas de Chantal Hébert; I. Perelli-Contos (ed$)amuhie €
Jocelyne Lupien;
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No multifoco, percebemos que as técnicas, sejam quais forem as foraggagio,
procuram um dialogo direto com os sentidos dos espectadores. ISso ocorre porque ¢
dado a videoarte, as artes plasticas e as performances desenvolve conéxibai a
polissensorialidad® da cena, como lugar de estimulos sensoriais diversos que o
percebe. A visdo Unica cede lugar a uma diversidade de pontos de fuga, inclusipaaa
visdo vai cedendo lugar aos outros sentidos na fruicdo da obra teatral, jaqtigaasleis da

perspectiva foram sendo abandonadas das cenas, ao longo dos anos.

E uma questdo saber se os recursos de multimidia, na medida er
representam técnicas de ilusionismo, assinala uma ruptura definitiv
historia do teatro ou se a simultaneidade possibilitada com isswerteta
sobre o status da realidade do que é representado, ou seja, mostradc
iluséo, significam apenas uma nova modalidade do maquinario da ilusa
o teatro j& conhecia. Em parcialmente, pode se constatar que o tegtre <
foi também técnica e tecnologia.

(...)

Praticamente desde seu inicio, o teatro oferecia maquinaria cénica, tr
de luzes e bastidores, transformac¢des magicas. A tecnologia da constru
imagens em perspectiva e os efeitos de luz desempenham um grande
na tradicao do teatro (Lehmann, 2017, p. 374).

Creio que a duvida de Lehmann em 2007, atualmente, estad pacificada. Hc
entrarmos nos teatros, até os mais simples de cidades no interior dé paggdeparamos
com aparelhos como projetores, computadores, microfones, televisbes e interne
popularizados e a disposicao para diversos usos nos espetaculos. Nao S@&TUTSENS
inacessiveis. Isso € um reflexo da modernidade, que, embora ndo despotenp@iizeda

palavra ao vivo, dita pela boca de um intérprete, certamente a ressignifica.

O espaco visual foi, desse modo, transformado num lugar rizomatico (na acep
Michel Serres), onde as redes de sensacdes se originam, onde o espectader
impregnar pelos objetos submetidos ao seu olhar. Tal modo de percepcao, ern
menor detalhe se torna importante, em que o espa¢o hdo é mais nenhum port
sentido Unico de um texto, nem mimético do real, origina-se de uma edtiftisea
na qual o espectador viaja de uma sensacao para outra, modificando a percep
tem de um espaco em mudanca frequente sendo permanente (quando usa &
tecnologias). (...) O espaco obriga o espectador ajustar-se sem cessafjcarmi
suas perspectivas, a passar das sensacfes para as percepcoes € ewspaisras
cognitivas, para desmontar rapidamente as ligacdes estabelecidatessfitystitui-
las por outras que administram as variagbes do espaco e dos outros
colocados diante dele. O espectador se acha portanto remetido ao subjetivo
2015, p. 288)

O multifoco provoca o caos, por meio de um mergulho em uma nova ordem v

Representa adentrar em inimeros mundos perceptivos diferentes cujo significaptgaob

69 Féral apud Cf, J. Lupien. (2015, p. 287
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significado. O que menos importa € o que o diretor, 0 elenco ou a peca quisEnanoh
“tudo iss0”, mas 0 que o espectador entendeu ou como construiu sua dramatutjiala
gue ele viu. Essa se torna entdo uma experiéncia que, se for repetidajemdsmesmc
espectadqr pode ter outra dinAmica de entendimento, porque tanto a “urdidura” cc
diversas micro decisbes tomadas pelo espectador, que pode decidir emgunua s&e:
sentar-se em outro local, olhar a cena B ao invés da cena A, ou ndo olmanparaa dela

e apenas escutar o barulho da sala, vao transformar o sentido do espetaculo multifoce

Barba tem uma visao distinta sobre a dramaturgia do espectador, masrgueyaer,
corrobora e muito com a aplicacdo do conceitind#ifocotrabalhado por mim em cena. |
considera que a dramaturgia do espectador pode ser construida na percepcao deal
cena acontecendo no espaco, SO que essa mesma cena traz mensagens, difstérni:
simultaneas, contadas pelo mesmo corpo e pelo mesmo ator, originadas diiferetgss: ¢
dramaturgia fechada do espetaculo e a dramaturgia organica do intérpreteid'BBayba
recorda, em principio, que a palavra texto antes de designar o texto falado tny
impresso ou manuscrito, significadidura Nesse sentido, ndo existe espetaculo sem 1
nem mesmo texto informativo do qual falava Schechner” (Ibidgrd)dura, nesse sentido,
tramar, imaginar, fantasiar, tecer, conspirar, mas, como fios de unu@acdaatnbém faze
parte de algo maior. Barba cré numa pluralidade de dramaturgias, sendo que aaddat

exerce um papel fundamental dentro de um espetéaculo.

A dramaturgia do espectador, segundo Barba, é dmamaturgia evocativauma
ressonancia experimentada no seu intimo, que provoca uma mudanca de este
transformacdo. A experimentacdo dela é facilitada com as articuldeibas entre
dramaturgia do ator e a dramaturgia do espetaculo. Barba divide o texto dvaena@titois
componentegtexto do textee texto da cenaO texto do text@ o elemento rigido, criado €
processo ou ndo, mas orientado, programado. Tem certa previsibilidade e é respeis
desenrolar da intriga, da trama. t€to da cenaconstruido simultaneamente ao outre
fluido, elaborado exclusivamente pelo &or , que cria as acdes, as partdurdsrpretaca
da sua personagem. H& uma insercdo da criatividade do atuante orientadsgueldc

encenador. A articulacdo dessas duas da origem a dramaturgia do espectador.

70 O conceito dedramaturgia organica do atoja foi articulado acima. Vale lembrar que tod
pesquisa de Barba se baseia na articulagdo dessas diversas dramdainrgias, do diretor, d
espetaculo e do espectador (Barba, 2010).
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Imagem 37 — Cenas com multifoco através da simultaneidade de dancga e videc
espetacul€ena Real... E tudo verdadsm as atrizes: Carol Salles, Mari Bridi, Fernai
Hari e o ator Leonardo Gall (na projecao Poliana Pinheiro) - México /2015

Fonte - Acervo pessoal da autora
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E valido relembrar que Barba propde uma critica a perspectiva da indisuial
estabelecida nos nucleos mais avangados, nos centros culturais maiantepata Europi
Ele pertence a uma geracao de teatro de vanguarda e, apesar de sewtsatrcongiderad
politicamente engajado, como o de Bbal , por exemplo, sua luta € para criaesesie
“ilhas”, “aldeias”, onde exista uma preservacao da identidade do atortradigées de cac
grupo. Essas estdo em primeiro plano, lutando contra um produto pasteurizado, co
pela massa e que pressupde também um publico pasteurizado. Isso se agpEt@TEn
como o de teatro europeu, nos quais, como centro do capitalismo, 0 ator € coembé
distanciado do processo criativo genuino, funcionério de uma cia. teatral, como uno (
assalariado, sofrendo o mesmo processo de alienagédo do seu publico, ambos mapgm
um sistema que provoca a perda de sua identidade e de sua raiz. Niedse caliretor
italiano luta pela preservacédo de um teatro de grupo de resisténcia sgesjacionado
um tipo de teatro revolucionario, que exige um novo aparelho conceitual e uma novdef
pensar. Nao propde uma solucéo geral, mas uma maneira de viver e reviver. ®teasso

muitas vezes suas teorias sdo marginalizadas e taxadas, de foonadivpejde “teatr
alternativo”.

Quis destacar esse breve lembrete de trajetoria por considerar profunc
revolucionédria e desafiadora a abordagem de criacdo autbnoma conferida ao atoda!
ODIN, bem como a maneira respeitosa com que a criacdo e a imagitzagdateia sa
tratadas em espetaculos que os convidam a uma experiéncia fértilfernmadera, indc
muito além do mero entretenimento. Muito semelhante ao tratamento queoBfek ao:
seus elencos e seus espect-atores, que literalmente sdo convidadgmpajarito” e esta
no mesmo barco.

Dentro do multifoco, identifico essa democracia artistica instauradatirad@aqual ¢
simultaneidade entre os diferentes acontecimentos compfe uma narrativa gueua
segundo as regras do espaco (ndo do tempo), mas também de uma estédiica,
emancipatéria que permite que um modo subliminar inconsciente opere em s g
publico. Essa dramaturgia também tem uma designacdo, nomeada por Barba (201

dramaturgia dinAmicaEsta se conecta com o espetaculo através do ritmo, da qualid

71 Importante ressaltar que Barba e Boal sdo contemporaneos: o primeiro nasceu eond&@énelc
1931.
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energia, através das associacdes que poderiam despertar. Ela opera deatrecaad
espectador, estabelecendo cruzamentos e conexdes imprevistas. PateesgatEsyjogos,
invisivel ndo € algo a se descobrir para compreender melhor a realidadalguas“coisa
se recriar na cena de forma a dar ao artificio teatral um eficaz poder de vida” (Barba,

O conceito desimultaneidadetambém desenvolvido por Barba €ueimar a casaé
muito proximo do que trabalho comnoultifoca Resguardando nossas particularidade
conducéo, reconheco que o resultado que alcancamos € 0 mesmo:

Diversas linhas de ac&o procediam paralelamente. As vezes umestiaa
explicitamente em primeiro plano, e as outras ficavam no fundo. (
vezes, era 0 espectador que escolhia qual linha privilegiar e quais
deixar nos bastidores de sua atencéo.

Alternancia entre uma hierarquia pré-estabelecida e uma hierarquie
entre agdo principal e acdo secundéria, era um dos ritmos sobre 0s (
me concentrava em todas as cenas. Era uma danga em que, algumas
autor da montagem - o diretor - se preocupava em guiar a atenc
espectador; outras vezes o espectador ficava livre para decid
montagem fazer com o0s ritmos que a sua atencdo escolhia (Barba
p.154-155)

Finalizando amultifoco cénicpdentro da minha pratica como encenadora, penso
esse conjunto de dinamicas que busca contribuir também para um espmtadsta, visto
gue se caracteriza por nao apresentar uma mesma perspectiva para todts, quak ¢
préprio mundo, € desigual e heterogénea. Entdo, vamos ampliar ainda mai
possibilidades? Cada espectador ou ator experimenta individualmente aquela ale
aberta, multifocada, heterogénea e que escorrega para um mundo que é so seu. Bsq
acontece, o espetaculdo sé sussurra um segredo, um pressagio ou uma interrogagé
também evoca uma outra realidade. Ndo é uma aparérasayma aparicdo que visita s
cidade interior(Barba, 2015). Trata-se definitivamente de uma experiéncia que compc
salto de consciéncia e uma consequente mudanca de estado. Cliché ou&dimaade qu
s6 mudamos o mundo quando mudamos as pessoas € um jargdo do meu trabalh

porque, neste momento, ele sO faz sentido porque creio verdadeiramente nela.



CAPITULO 4 - A PARTILHA DE SABRES - REGISTRO, SISTEMATIZACAO E

METODOLOGIA

MEU GENE INSANNO

Eu tenho um Gene Insanno
Gravado no meu DNA
Que me obriga a criar
e amar a arte obsessivamente....
Eu tenho um Gene Insanno
Que suporta todas as dores
Que vive todos os amores
Que o teatro proporcionar!

Isso me torna louco, pirado
Geneticamente modificado
Sensivel, instavel, mal falado, curioso...
... hdo compreendido,
obcecado,
Inteiro, partido

E como GENE, néo sai de mim
Esta no nucleo, esta contido
Como doenca hereditaria
Que nasceu junto comigo

E me faz lutar pela arte
Sem medo enfrentar quase tudo
Os palcos, os editais, a FUNARTE

Os produtores, a Rouanet, 0 mundo!
N&o importa de qué eu viva

Por que o TEATRO vai estar em mim
Como uma tragédia ja batida
Que se conhece o seu fim...

...Se eu for médico, analista, policial
tosadora, marketeiro, professor,
cozinheiro, cerimonialista, soldado, professor

Advogado, contabilista, dangarino, pesquisador...

Comerciante, técnico, economista, escritor...

E na pele foi lancado, como tatuagem colorida
E ficara em mim por toda a vida
mostrando sempre o que tenho de melhor...

Este segredo, esta alma de artista
E todas as lagrimas saidas da esséncia
N&o sdo sonhos de adolescéncia
S&o de fato minha verdadeira conquista!

O tempo pode passar e o mundo ficar cruel
O foco da vida mudar e eu descobrir outro céu
Mas parte da minha alma ficou no tablado
E no coracdo meu insanno pedacos
dos velhos e antigos amigos.

E por amor visto essa camisa
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...ndo importa! N&o importa: meu gene esta contaminado


https://viciolirico.blogspot.com/2013/06/meu-gene-insanno.html
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De drama e comédia estampada
"Uma vez insanno, sempre insanno”
Da vida real ou vida sonhada
Levando sempre comigo as lembrancas
Unidas ou desencontradas
Dessa experiéncia marcante e que nao volta
Mas que foi singularmente amada...

(Silveira, 2013)

Comeco com esta minha poesia, escrita em 2013, mais de onze anogaa
mostrando essa relacdo intensa e profunda com o grupo de teatro que fundei, conseg
verdade agora perceber ironicamente que estaaed®Em é uma autoficci& um modelo
reescrito e reinventado das minhas proprias experiéncias, também umaoguieitda, um
ser humano com questdes e dissidéncias que diversas vezes sdo controversas.

Aqui quero resgatar as premissas e hipoteses dessa pesquisa € CONEliVES ¢
foram se concretizando ao longo do fim do percurso - que era uma montagem final. En
ja com parte do grupo trabalhando intensamente em Araruama/RJ e vindo todosdes

semana para trabalhar no Ponto de Cultura, com uma carga horaria 24x7, sem panase

Imagem 38 - Momento da imerséo que antecedeu a entrada dos novos integrantes e no qual ond
reflete e repensa sua pratica. Foram trés dias de encontro apenas com os membros efetivosfdeoCi
estdo Karol Costa, Agatha Hillary, Natalia Branco, Anilia Francisca e Barbara Mdrhaesal! espaco
eMGI. Julho de 2023.

Fonte- Acervo pessoal da autora
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filha praticamente bebé, tinha as palavras do mestre Eugénio Barba, ditasra@ttontrc
pratico, ressoando na mente: “é o trabalho que une as péssoas ” (Informacéo vecdvs
a equipe na cidade era bem reduzida e ninguém ali vivia exclusivameegtrdeTodos qu
trabalhavam atualmente no grupo tinham a atividade como "hobby", e encaravaen
teatral com um viés totalmente diferente do meu e do meu companheir®.siegdo, eu \
a necessidade em julho de 2023, em realizar uma audicdo na cidade, gzen nmeces
integrantes e conseguir ter mais material humano, tanto para atores comécpees.
Mesmo que 0s novos integrantes também nao fossem profissionais, eu texpgtas d¢
stands-ine técnicos que pudessem auxiliar nas pecas de repertorio e as novagup
surgiriam.

Fiz uma chamada publica, sem muita divulgacdo, mas postada naoegiepsr un:
sete dias e esperava assimilar no grupo mais dois ou trés integrantesepees) ja que r
momento contdvamos com sete pessoas ativas: eu, meu companheiro LeoraRibGa
Brasil, Cristiane Sim&es, Natalia Branco, Agatha Hillary e Savio Medditagia outros
colaboradores, como Nino Simdes (marido da Cristiane), Karol Costa (uma arte edda
cidade que ja trabalhou como atriz e produz um cineclube no local), entre olgjos que
ajudavam nos eventos. Ainda assim, estava sem um musico, porque um dapiattoeav:
violao nos dois infantis de repertorio tinha acabado de deixar o grupo. Esse fatiivoe
ainda mais a buscar novos integrantes e oxigenar essa relagdo comoas pess j:
trabalhavam juntas desde 2018.

Achei que receberia pouco retorno, mas tive aproximadamente 12 inscricoes.
fazer uma espécie de imersédo, de uma semana, durante as férias de jullieumindeo
grupo antigo com os aspirantes a membros, e, na ocasido, proporia jogos com s
de criacao, leituras e alguns exercicios para que os integrantes se ssathecwlhor, |
visando a minha montagem da tese. Aproveitei a ocasido para colher depoideesto
membros, falando sobre o grupo e suas experiéncias. No dia marcado, apareceraas?
André Monge, Carolina Domenici, Carolina Dias, Gabriel Moisés (Dante), Mabeglques

e Pedro Daumas.

72 Fala de Eugenio Barba, na residéncia arti€icao pensar através agdes, produzida pela C
Yinspira¢do, em Brasilia, entre os dias 06 e 11 de dezembro.



Imagem 39 -Convocacao para audicdo dos novos integrantes, postada nas redes sociait
@geneinsanno // @emgeneinsanno / junho 2023

ar o grupo e participar

depewnq{zaagaqbwuurelmwwpegaaderepawrw

os interessados em ingressar no grupo
deverio participar da IMERSAO
INSANNA entre os dias 25 e 29 de
julho de 2023 - das 15h as 18h

eMGI - espaco Multicultural Gene
Insanno: R. Cel. Doring, n. 71 - Salina
Branca - Centro - Araruama

REQUISITOS INDISPENSAVEIS:
1 -participar os 05 dias do processo seletivo
2 - morar na cidade ou imediacoes
3 - ser maior de 18 anos
4 - disponibilidade de ensaios e viagens

QUALIDADES BEM FAVORAVEIS:
1 - tocar algum instrumento, cantar ou dancar

2 - ter alguma experiéncia com artes cénicas

3 - ter DRT

4 - topar fazer os trampos com ou sem dinheiro
5 - ensaiar e apresentar fins de semana
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FACA A INSCRIGAO PREVIA EM: https://forms.gle/dj3bgifkvtkeyZyB6

Fonte : acervo pessoal da autora
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Eu ndo conhecia nenhuma dessas pessoas, exceto a Carol Domenici, que cuei
foi uma colega de adolescéncia que ia a todos 0s nossos espetaculos aaogntnas gt
estava todo esse tempo sem vé-la.

A imersao foi excelente, tanto para o grupo novo, cComo para os aspirantes -
uma rara oportunidade de repensar nossa pratica e de nos conhecer melhor. Tssito,
gue decidimos incorporar 0s seis aspirantes no grupo, imaginando que uma seledae
daria com o decorrer do tempo.

Fizemos as substituicdes nas pecas de repertorio, e ja estaveamdagy espetaculo
minha tese, que ainda ndo tinha nome, mas que ja previa sua riqueza, pelaaiaddde
de vidas e momentos ali compartilhados naquela semana de imerséo.

Nesse momento, ainda nao tinha feito a qualificacdo, marcada parareeten?2023
Entdo, nesses parametros, eu tinha pensado o cronograma de desenvolviment
realizacédo dos objetivos da seguinte forma:

1 - ApGs a qualificacdo, fazer encontros semanais até o fim de 2023 conmp
membros a fim de criar uma equipe mais linear e coesa, tendo erguaspara alguns de
novos integrantes esse era o primeiro contato com o teatro;

2 - Em paralelo, mostrar textos jA produzidos com os alunos em 2022 e que
origem a pegduerras minhas... guerras sua...guerras nossasautros textos produzid:
por meus alunos da Rocinha, no primeiro semestre de 2024, a partir da poesia da
Moreno, acerca do tema “uma guerra interna”.

3 - Fechar a criacdo de dramaturgia em janeiro de 2024, com escolha deeeld@nm
dos ensaios em fevereiro.

Ocorre que, apesar de todos se mostrarem interessados, nem sempre eu @
com a mesma equipe nos dias de encontro, 0 que me fez retroceder mugafwezé
comecei de fato a criacdo dramatirgica junto ao grupo no final de janeirgie de
fevereiro. Eu sabia que precisaria de pelo menos trés meses com Vvariosgrsgnanai
para levantar esta peca. Entdo, minha previséo final era maio de 2024.

Sentia muita necessidade de registar o processo e fazia isso ndianeude bordo”
um caderno de anotac¢des, no qual eu colocava 0s exercicios previamente pesgujsa

me serviam no momento da criagdo, anotava as impressoes e a laizadtess presentes ¢
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Imagem 40 - Certificado de concluséo da residéncia artistica com 98 horas/aula, realizaddiarerB2317, com
Eugénio Barba e Julia Varley, membros do Odin Teatret, da Dinamarca. Foi a segunda residpadi@igaecom
Barba. A primeira foi em 2014, na Italia.

CERTIFICADO DE CONCLUSAO

da residéncia artistica COMO PENSAR ATRAVES DE AGOES X, ministrado por

3 et LA Eugenio Barba e Julia Varley, de 6 a 11 de dezembro de 2017, em Brasilia-DF
g % : g (} ? (Brasil). Carga horaria: 98 horas.

I

claboragao da dramaturgia do ator @ nivel organico ou dinamico - agdes fisicas e
vocais; relagdo entre partitura organica/dindmica e a estrutura narrativa; relagao
entre dramaturgia do diretor e do texto; relacdo entre dramaturgia do dl}etor do
e§critor e do ator; técnicas cotidianas e extracotidianas: imobilidade eslatiéa e
d;namica; a energia no espaco e a energia no tempo; técnica da montagem para
diretores; a percepcao do diretor e a percepcdo do espectador.

T
RCA

ERASILIA 2017

OBSERVADOR(A): Anilia Francisca Mcrcio\ra Silveira 3

EU m?/mm Viuavaey U LUCIANA MARTUCHELLI
din Jeatrel Odin Teatret Cia. YinsPiracio

Fonte - Acervo pessoal da autora

cada ensaio. Eu também filmei muitos encontros e fotografei varios exeeciom®entos d
criacao.

Em algum momento, eu sabia que precisaria aplicar entre eles umapgsguia
Mas, no decorrer do processo, optei por uma metodologia de levantamento de dau
subjetiva: fazia diversas perguntas e pedia que eles registrassegspastas em se
cadernos de ensaio (solicitei que cada um tivesse um) e compartilhasseanequipe, <
assim o desejassem. Esse método é usado por Barba em vérios procdssospredelz
alguns trechos de cadernos de ensaios dos atores nQuignmar a Casa

Algumas perguntas eram diretamente ligadas ao processo de criagcao.dign
respeito a postura diante do grupo e as necessidades individuais de cada algurs
exercicios de entrosamento da equipe, solicitei que eles revelagsemaskespostas para
demais.

Exemplo de perguntas prévias, que eram respondidas nos cadernos de ensaio:

a) Por que eu faco teatro?
b) O que eu posso fazer nesse momento dentro do Gene Insanno para agrec
financeiro ou intelectual para a companhia?

c) Uma coisa que eu gostaria muito de fazer no Gene Insanno é
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Imagem 41 - Fotos de exercicios teatrais do periodo da imersdo - JULHO 2023. Local: Ponto de Cultura eMGlI.
Nas fotos: André Monge, Carol Domenici, Carolina Dias, Dante Gabriel, Marcelo Ouriques, Pedrg,Dauma
Leonardo Gall, Cris Simdes, Karol Costa, Savio Medeiros e Agatha Hillary

Fonte: Acervo pessoal da autora
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d) A minha primeira lembranca de teatro?
e) A coisa mais importante que aconteceu dentro do teatro para mim?

f) Conte 3 momentos que foram importantes na sua vida e mudaram sua trajet¢

Solicitei os cadernos no fim do processo, para analise de resultados eacamui:
dados do percurso. Meu plano de trabalho da pesquisa prética foi baseado nas met
do Barba e Boal utilizadas nas ultimas montagens, mas aperfeicoadasgasdaptainh:

forma de conducéo criativa.

Os encontros eram uma vez por semana a partir da imerséo: julho atérde
Considero essa etapa como de pré-montagem, pois estdvamos em um proc
conhecimento entre direcdo e equipe, em treinos nos quais eu, por diversameieda
minhas técnicas de criacdo, explicando os conceitos da pesquisa, meu viocaspificc

e as historias e processos anteriores que iriam compor as bases da nova peca.

Importante ressaltar que, entre dezembro de 2023 e janeiro de 2024,
contemplados pela Lei Paulo Gustavo, de Apoio ao Audiovisual, no edital LP@EX
municipio de Araruama, e ganhamos recursos federais para custear parte dadpe
ensaios. Entretanto, essa verba sO saiu efetivamente em maio, 0 qoe HAitE® O
cronograma inicial, pois ja contdvamos com parte da verba para a confeccauado.
Assim a peca de fato estreou em junho de 2024, ficando trés fins de semanstae,

totalizando seis apresentacdes no eMGI - espaco Multicultural Gene Insanno.

Durante a pequena temporada, passei questionarios para a plateia comyu®as
sobre a encenacéo e recolhi 86 respostas. Cerca de 15 dias ap0s a tempiré@tapasse
um questionario para os 11 artistas e técnicos envolvidos no processo, sendoasierag
pessoa nao respondeu, totalizando 10 respostas. Mais 12 pessoas da plasi@mderan
apos a temporada, em virtude de um festival de teatro no qual nos apresefAtatods.
recolhi 98 pesquisas de pessoas que voluntariamente assistiram e derapirsdes acerc
dos conceitos investigados. Como se tratava de dois questionarios distintoestinado a
publico e outro aos técnicos/atores —, confrontarei ambos mais a frente, ndoalke
argumentando com base nas respostas obtidas. Além disso, incluirei nink@eracoe

enquanto direcdo, de modo a delinear a conclusao deste trabalho
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Imagem 42: Confraternizagao pos imerséo, onde "velhos" e "novos” INSANNOS tragam os cronogramagpareeoraspetaculo e substitui
pecas de repertdrio. Nas fotos: André Monge, Carol Domenice, Carolina Dias, Dante Gabriel, Maigess(Pedro Daumas, Leonardo Gall,
Simdes, Karol Costa, Savio Medeiros e Agatha Hillary, Debora Brasil, Anilia Francisbay®8&loraes. Local: eMGI.

Fonte: Acervo pessoal da autora
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4.1 - O processo de criacaa ou opressoes diarias gue nos atravessam

Ter pacto da trabalho:
Vocé tem que reunir, negociar, combinar.
Agui neste espaco ndo podemos falar como é dificil fazer teatr

Se para vocé for dificil, faga outra coiga

Imagem 43 — Flyer virtual da pe§ada margem tem um centro ou
opressoOes didrias que nos atravessam

AS16h
Espago Multicultural

Gene Insanno
Rua Coraned Doring 71 « Haway /Centro

DIAS: 8, 9,15, 16,
22 e 23 de JUNHO
SABADOS § DOMINGOS

@CENEINSANNO

TEM UM CINTRO

OU OPRESSOES DIARIAS QUE NOS ATRAVESSAM

Encenagie Toxtes
Arviia Frasond

> Criacho Colotive

Hlencoc
Agatha Hillary | Garol Domoenicl
Cris SimGes | Danvte Cabrigd
Leonardo Gall | Pedro Daurmas

Aror Convidado: Fabio Blanc
Participaciie Especial: Sivio Medelros

Candirio: Leonwda Call
Buminagio: Alandes Corechs | Opers¢lio de lux: Nino Semdes
Figurina: Deborn Beasil | Visagismo: Natals Branco

Fonte - Acervo da Gene Insanno. Arte criado por Pedro Daumas

Comecei meu caderno de ensaio em 8 de outubro de 2023. Estavam preser
membros dos atuais doze. Eu apresentei a proposta e expliquei que a pechasear el
dois outros espetaculo&uerras minhas... guerras suas... guerras nossafrocuramos

Independéncig!lambas montadas no fim de 2022 e que eu acreditava que ainda ps

73 |bidem.
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muitas nuances a serem aproveitadas que, pela falta de oportunidade e temppodica
exploradas na ocasidao. Aproveitei também para explicar aos novos membros &t
pecaa estar fazendo parte da culminédncia do meu doutorado em Artes dasCGereacs
trés pilares mais importantes da pesquisa - conceitos e métodoscéde bean peculiare
ainda em desenvolvimento - e que iriam permear todo o trabalho:

1 - O ator autor e compositor que contribui com a dramaturgia e toda a ates
cenas em parceria com a direcéo (autoficcao);

2 - A cena em multifoco, com intencdo de ser uma proposta hibrida e que pr
além de formas de ver coisas simultaneamente, a oportunidade de o espmpE=Uite
como ver, ouvir ou fruir o espetaculo;

3 - O teatro interativo cuja plateia pode ser convidada a interagir eigzartda
experiéncia cénica.

Expliquei ainda que nem todos os presentes poderiam participar da peca, temnsta
gue um numero muito grande de atores exigiria um tempo muito maior de proc
ensaios. Além do edital com prazo determinado a ser cumprido, tambémtegialleandc
com prazo do doutorado, que me exigia, ap0s a montagem, um exercicio reflexivo d
gue se sucedeu. Mas que todos 0s presentes que viessem aos encontros calade

poderiam participar da criacdo dramaturgica.

Nesse primeiro encontro para a peca, passei 0os audios do espetéus Ginhas..
guerras suas... guerras nossagnas apenas a primeira parte, para que os atores que
tinha assistido tal espetaculo pudessem se imbuir e se inteirar desr@slola comunidac
da Rocinha/RJ.

Logo apos, solicitei que os mesmos se dividissem em grupo e contassemcorpc
alguma das histérias ouvidas em cinco fotos. As fotos criadas se dssanelmuito a
imagens propostas pelos alunos no espetaculo de 2022. Logo percebi que aqueless
também eram periféricos, que tinham passado por problemas semelhantes ouiasg:
aguelas narrativas de forma muito familiar. Essa semelhanca estas@ue corpos, gt
traziam praticamente as mesmas imagens. Vivéncias que se atravessavaimavaom

Definimos que, nas férias de janeiro, aumentariamos o nimero de encontros, |
eu pudesse conhecé-los melhor como equipe e ja propor jogos para constr

dramaturgia coletiva, em colabora¢do, através do levantamento das hipiériakes mi
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trouxessem. Todos 0s integrantes mostraram interesse em participar alessds0s ¢
toparam a experiéncia. Sempre acreditei que a selecdo natural ajunla rdagcobrir o
reais interessados e as pessoas que, de fato, gostariam de integrar o elenco.

Minha ideia inicial era compor um elenco com 3 ou 4 atores, pois entengeoqueir
com atores nao profissionais complexifica a constru¢do do cronograma, uma vezs
nao tém todo o tempo disponivel para o projeto, além de demandar um temp
trazendo exercicios, conceitos, jogos de “formacdo de grupos” e diversos treitiges
de “escuta e percepcao”.

Solicitei que todos que fizessem sistematicamente, durante o proceggistro nc
caderno de ensaio que poderia vir a ser solicitado para a pesquisa depois.

Nos encontros seguintes, fui trazendo muitos exercicios que ja fazem panteu
arsenal de treino: ddewpoints Teatro do Oprimidce alguns que eu mesma fui criandc

longo desses 28 anos de direcao.

Em outubro eu ja tinha um nome para pdcata Margem Tem um Centro ou opress
diarias que nos atravessameE ter um nome € um fator norteador. Porque a partir de
propostas surgem, as respostas ressoam. O nome foi inspirado em um caotaza
universidade (UFRJ), de um curso gratuito para pessoas que estavam na "mas
periferia. Naquele momento me deu um estalo: toda margem, por maggnatizada” que
seja, tem um centro; ou toda histéria secundéaria também tem seu protagdodonsel

marginal ainda € o protagonista da sua prépria historia ou da sua propria vida.

Logo no inicio do processo, solicitei 0 mesmo exercicio da [Froauramos

Independéncial,ou seja, eles criassem, individualmente, uma lista de coisas que

lista de opressdes virou dramaturgia imediata da peca, um dos primeiitos ekxrs atore
gue integrou a dramaturgia. Fizemos alguns exercicios fisicos com ela:

Um jogo bem simples, mas adaptado do liim@inamento para Semp(ALSCHIITZ,
2017), no qual divididos em grupos de trés, cada um poderia pedir algo aos dem

deveriam cumprir imediatamente, sem questionar e em siléncio, exceto pszlidc

74 O espetaculo pode ser conferido na integra em: GENE InsksdeMargem Tem um Centro —
opressdes diarias que nos atravessarouTube. 14 jul. 2024. Disponivel em: https://youtu
WBZ1wQmeY84?si=ZFNcNrOAyLyrB9aO.
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envolvesse fala. Vou destacar alguns pedidos:
- Natélia Branco. Pediu um abraco demorado;

- Dante Gabriel pediu que Ihes contassem as melhores e piores cois@s lhas

aconteceu no teatro;
- Agatha Hillary pediu que Ihes contassem um trauma;

Nesse momento, eu ainda ndo estava entrando diretamente em jogos dghaldat
si, pois esse ndo era ainda um exercicio de criacdo textual, masagistddastacar que
participantes ja ansiavam por contar e ouvir as historias uns dos outrosnddesos
conduziram essa primeira "contacado”. Destaco o abraco também como umediqronal de

escuta e de acolhimento da escuta.

Apo6s ouvir as histérias dos colegas, Agatha Hillary disse que achavalpsamnbén
contar uma vivéncia traumatica dela. Percebi que ela queria muito cdimapaguilo, pois «
seu pedido aos colegas era uma forma de dmerfavor, eu quero que me escutem... pre
contar meu trauma A atriz confessou que tinha sido abusada quando crianca. Salier
Agatha é nossa integrante mais jovem, tem 18 anos, sendo @iatiizamente um
adolescente. Entretanto, como esta trabalhando no grupo desde os 15, eu ja a cons
veterana e, as vezes, esqueco que ela tem praticamente a memT@dosglaneus alunos

escola.

Era importante ouvir aquilo, porque, apesar de estar conosco ha trés anos, e
tinha revelado aquela violacdo. E escutar, em processo, uma opressao qtee ammuin
para nés mulheres, me remeteu a minha propria histéria e como diversatereres|ue
silenciar para tocar a vida e sobreviver. Estar ali para ouvir foi muitdisagivio e, mais
tarde, quero retomar esse assunto, porque ele retomara quando eu falar das d=s

historias do texto.
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Imagem 44 - Fotos de algumas das histérias contadas pelos atores/alunos, em exercicio de @8 autoficcionais / dezembrc
2023.
Nas fotos: Leonardo Gall, Agatha Hillary, Dante Gabriel, Carol Dominici, Savio Medeiros

Fonte: Acervo pessoal da autora
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4.1.1 - Propostas para textos d@UTOFICCAO

Sempre utilizo varios métodos e técnicas para trabalhar coisasfieapedé cada
momento em uma montagem cénica - aquelas ja conhecidas dos grandes aquesime
inspiram, mas posso dizer que, seguramente, adaptei todas a nossa remEEes com
pouco ou nenhum tempo, trabalhando voluntariamente e sem receber, alunos que fi
matéria como “obrigatdria na grade”, aulas de 50 minutos, com muito barulho extgraee
nenhum trabalho vindo de casa, enfim, um trabalho com iniciantes, ndo atorese fqtee,
nao tinham ainda um “grupo” coeso e formado na mesma “escola” ou, por vez=s;oden

nenhuma.

Aqui, vou descrever alguns dos jogos propostos ao longo dos dois meses de
textual, ou seja, propostas para um texto coletivautieficcdq destacando alguns momentc

gue julgo importantes para o entendimento da nossa constru¢do dramaturgica final:

a) Relaxamento conduzido, imaginando-se em uma situacao vivida e na qualete
sentido "a margem" ou discriminado, destoante das pessoas do seu convivitqueemti
porqué. Depois, divididos em duplas, os atores deveriam contar essa situggaoamente.

Escolham uma das histérias, compartilhando com o corpo para o resto dos membros dc

b) Andando pelo espaco os atores falam suas opressdes ja listadas. Devidaiqsas,
aleatoriamente, contam para o parceiro o episédio que retratou essa opressgporupo
se divide em quatro. Cada dupla escolhe a melhor histéria que vai contaregas,ceém
revelar a autoria. Por sua vez, os quatro agora escolhem a melhor histérer pacesada
pelo grupdo. Com um controle remoto na mao, o verdadeiro dono da histéria tem o pc
comandar como ela sera contada, ele deve fafiSA, todos ficam imoveisRAPIDO,
encenam a historia mais rapiddEVAGAR, encenam vagarosament$)LUME , os atores

devem aumentar ou diminuir o tom da conversa.

c) Apds analisar e trazer para o jogo aproximadamente 80 reda¢fes sobraras *
internas” dos alunos, pedi que cada ator as olhasse rapidamente e esqolliesEntre elas
Depois deveriam escolher uma. Divididos em dois grupos, agora eles tinhasda de
escolher amelhors histéria dentre as previamente escolhidas individualmente. Trago

eles o conceito deomposicaale Viewpoints (Bogart & Landau, 2017, p. 25, 33, 163 e 17

75 Melhor, no sentido de "mais encenavel”, ou a que mais Ihe atravessassem.



Imagem 45 - Fotos das primeiras provocacgdes de criagdo dramaturgica em janeiro de 2024

crio as balizas que os dois grupbes devem seguir. Na cena criada pelo grigoo, ak

Fonte - Acervo pessoal da autora




170

balizas da composicao:

- Alguém deve 'pegar’ algo

- Alguém deve curvar-se

- A cena deve ter um beijo

- Alguém deve sair correndo

- Introduzir na cena seis momentostdgto fonte(conceituotexto fonte como frase:
escritas na redacao original dos alunos) que devem ser ditas na composicao.

d) Estudo das redacdes dos alunos: os atores levavam as redacdes paceciase
trazer cinco perguntas respondidas baseadtextmfonte

1 - De quem é essa historia? Nome da pessoa?

2 - Quantos anos o autor tem? Se ele ndo mencionar no texto, dé uma idade par

3 - O que essa pessoa é?... (Estudante, jovem, morador da Rocinha...)

4 - Cite cinco coisas que eu sei, porgue o texto me conta:

5 - Cinco coisas que eu sinto, mas que nao sao ditas no texto:

* Aqui, aparece a histéria de Luisa, pela primeira vez, do Caua e do Ryass trés
sdo alunos da Oscar Ten0rio;

e) Apresento a poesia de Carmen Morehd;uerra Comeca Comige peco que
grupo comente o texto em seguida e que, cada um, produza um texto inspirado ni
respondendo: “que guerras vocé lutou, luta ou ainda precisa lutar?”. Elesdsamxios nc

encontro seguinte e fazem a leitura para o grupo.

* Nesse encontro, aparecem varias histérias norteadoras: a histéria da vitériamtra o
cancer da Débora e a descoberta do autismo da sua filha Unica; um textocial do Dante no
gual ele narra a dificuldade de se entender adulto e ser cobraghor isso; a histdria do Leonardo
gue conta que, quando era crianca, seu padrinho rico pediu a sua maara adota-lo; a historia
do Savio e o principe Sherazade; e, novamente, a histéria do abuso da Agatha.

f) Todos em roda. Os atores devem contar trés fatos que aconteceram medsé e
gue julgam que as outras pessoas ainda ndo sabem. Também devem contdidorde
infancia e dizer o porqué eram chamados assim. Logo ap0s todos escutarsnrias 8io:
apelidos, devem trocar de lugar com alguém da roda, mas, antes, recontar unos

narrados e chamar a pessoa pelo apelido.

76 Importante ressaltar que esse exercicio aconteceu apoés o recesso de fim de ano, em janeir
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Imagem 46 - Exercicios de autoficcdo em fevereiro de 2014 - Nas fotos: algumas redacdes dos al
Rocinha sendo trabalhadas e retrabalhadas pelos atores do Gene Insanno. Carol Domenici, Débo
Leonardo Gall, Agatha Hillary, Dante Gabiriel.

Fonte - Acervo pessoal da autora
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*Aqui surgem os nomes de alguns personagens do texto dramético final: Dal

tinha o apelido de Trakinas, Carol Domenici de Pretinha, Débora de Boba.

g) Desenhar alguém muito importante na sua vida e apresentar-se porsssse

Quem é vocé a partir dessa pessoa?

h) Fazer um desenho de um momento marcante da sua vida que VOCé jqnegisré
pode ser um momento bom ou ruim, mas um momento que nunca foi registrado por t

e que, hoje, vocé gostaria de eterniza-lo em uma imagem, recontando essa historia.

* Esse exercicio entrou na integra no espetaculo. Nenhum dos desenk
substituido ou alterado e todos sdo recontados pelos colegas, através de umaatae
desenhos. Darei detalhes mais a frente quando explico a composi¢cao dantturgia

final.

i) Padréo de chao, historia de vida. Eles recriam sua historia de vid@sadtie umi
topografia, um padrédo de chéao, usando os planos, inserindo comeco, meio e fim. (
deve destacar os fatos mais importantes e apresentar sua partitocpssiteente. Es:
partitura é reproduzida com o corpo e cada membro que assistiu conta o que p
verbalizando a histéria do outro. Depois, 0 participante repete a partitura englead® di
préprio, sem atuar, ou explicar as coisas, apenas verbaliza no fluxo de coasaiaciir dc

improviso/partitura corporal apresentada anteriormente.

*Aqui aparece a historia do Sherazade e do Caligula, que, na verdadea éistoria
do Savio, que possui transtorno de multiplas personalidades e passouigaranos en

hospicios sendo tratado com choques elétricos.

Basicamente todo o texto autoficcional foi criado a partir dessas 0ito proeeaguge
séo trabalhadas, retrabalhadas e aprimoradas nos ensaios. Antes do tréitzeth€eotoexto,
eu solicito que os outros atores possam trabalhar em cima dos textos odgmabnlegas
assim como ele retrabalharam os textos dos alunos e deles mesnessrifaresalizada pelc
atores geralmente segue o mesmo padrédo que eu utilizei em outras mostagiosque ¢
histéria seja contada em 15 ou 20 frases, que cada frase contenha pelo mesrh® @ngue
essas personagens sejam delimitadas. Dependendo de quem escreve, pepdaaejam
primeira ou erceira pessoaPedi a Agatha (a historia do abuso), ao Dante (a dificulda
crescer), a Carol Domenici (0 machismo em familia) e ao Savio (a hidtotranstorno d

multiplas personalidades) que rescrevesdessa formab primeiro texto apresentado, n
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apresentando "fatos" encendveis, por exemplo, fatos que aconteceram com pers

opressoes reais, e ndo apenas sentimentos de opressao sem qualquer fato real

Pedi que o texto da histéria do padrinho do Leonardo fosse reescrito de
dramatica pela Débora, em um didlogo entre o padrinho, a mée e o filho, noleasearmlo,
e que a histéria da Débora fosse reescrita pelo Leonardo. Sabia que o téxderiina
colagem de varias historias que se atravessavam, entretanto, gostamaud® thistori
condutora basica, com personagens ficcionais que bebiam e transitavam pobisté&sas
reais. Mas eu ainda ndo estava encontrando conexdes ou uma Unica historia geespue

condutora das outras.

Em paralelo a toda essa construcéo, trabalhava improvisdsatte do Oprimidoe
composigOes d¥iewpointsem cima das narrativas trazidas. Nas composi¢oes, eu adic
balizas, como, por exemplo, um gesto repetido 15 vezes, uma conversa muito rapi
conversa lenta, um choro sustentado, um riso por 15 segundos, seis linhas do tex
Num desses improvisos, solicito que eles falem de um lugar, ou sejatatalum “onde”, €
eles me trazem uma cena em um 6nibus. Imediatamente me lembspietiacelo montad
em 2018, com a parte mais velha dessa equipe chafade:Fou Cabaret - quantos crin
vocé cometeria se estivesse sendo filmadota experiéncia de cabaré com quase tod
coisas que atravessam a minha atual pesquisa: a interatividadegpabiito, o multifoco e a
histérias reais. Lembro entdo da histéria autoficcional da atriz Cris Sime8ea peca, na qt
ela contava em seis fotos e um pouco mais de dez frases a Chacigarae Geral” , que
aconteceu quando ela era moradora da comunidade, h4 30 anos. Também me I
Ultimo Carro (2002) espetaculo de Jo&o das Neves, Ultima pratica de montagem que
na UNIRIO, ainda graduanda em Interpretacdo Teatral (hoje o curso se chand®
cénica), com direcdo da Profa. Dra. Michelle Cabral (UFMA), na época, gradual

Direcdo Teatral, também da UNIRIO, propiciamente minha banca da qualifiGa; dias

77 Chacina de Vigério Geral aconteceu em 29 de agosto de 1993 e foi unrenassa@o na favel
de Vigario Geral, localizada na Zona Norte da cidade do Rio de Janeiro. Or@meadrugada d
dia 29 de agosto de 1993, quando a favela foi invadida por um grupo de exterminio formado |
de 36 homens encapuzados e armados, que arrombaram casas e executaram 21 Aatztna
de Vigario Geral foi uma das maiores ocorridas no Estado do Rio de Janeiro. §1.aBesados, <
um continuava preso: o ex-PM Sirlei Alves Teixeira. (...) O caso da Chaciigad® Geral de 199:
chegou a ser julgado na Organizacdo dos Estados Americanos (OEA) comoarriraeos direito:
humanos._(CHACINA Vigéario Geral. InWikipedia Foundation 2007. Disponivel emhttps://
pt.wikipedia.org/wiki/Chacina_de_Vig%C3%Alrio_GerAtesso em 14 jul. 2024).



https://pt.wikipedia.org/wiki/Massacre
https://pt.wikipedia.org/wiki/Vig%25C3%25A1rio_Geral
https://pt.wikipedia.org/wiki/Zona_Norte_(Rio_de_Janeiro)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Rio_de_Janeiro_(cidade)
https://pt.wikipedia.org/wiki/29_de_agosto
https://pt.wikipedia.org/wiki/1993
https://pt.wikipedia.org/wiki/Grupo_de_exterm%25C3%25ADnio
https://pt.wikipedia.org/wiki/Estado_do_Rio_de_Janeiro
https://pt.wikipedia.org/wiki/Organiza%25C3%25A7%25C3%25A3o_dos_Estados_Americanos
https://pt.wikipedia.org/wiki/Chacina_de_Vig%25C3%25A1rio_Geral
https://pt.wikipedia.org/wiki/Chacina_de_Vig%25C3%25A1rio_Geral

Imagem 47 — Primeiras provoca¢des dramatudrgicas em janeiro e fevereiro de 2024

=
Fonte - Acervo pessoal da autora
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antes. E todos esses fatos entrelacados me levaram a “histéria base” da peca.

Nesse mesmo dia, eu mando uma mensagem para Cris Simdes e pegargerelie
a histdria da chacina mais detalhada e por escrito, da forma comoletabsava. Destac
qgue a Cris, embora sinalizasse querer participar da peca como atriz, pofeseeiea, ic
sempre de maneira muito esporadica nessa fase, o que de certa formaualass criacé
textual coletivizada. Abaixo, faco o resumo, cminhas palavrasdo texto que ela me envi

e que tinha, aproximadamente, uma lauda:

"Conta que, quando tinha 15 anos (década de 1990), comecou a trabalhar
fabrica de costuras como aprendiz. Para isso, tinha que pegar todos os dias, as c
manha, o trem na estacdo de Vigéario Geral e saltar na Central do Brasil, ondesdguiz
para o seu emprego. Pegando todos os dias o mesmo trem, no mesmo horario, en
geralmente, as mesmas pessoas, e essas pessoas findaram, no decorrer denuuntce
amigas e combinavam varios eventos: aniversarios surpresas, lanches, ecité denbebé
para uma passageira da turma que ficara gravida. Conta que essa turma se tornol
unida e que ja compartilhavam historias e "protegiam-se" como uma familia. Apérsoude
viagens, acontece na comunidade em que ela vive a "famosa chacina de VigaripdBde
varias pessoas inocentes sdo assassinadas por policiais militares. Narra quee Gass
guase foi invadida pelo grupo de exterminio, mas que ela e sua mae conseguira
barricadas na porta afim de impedir que eles entrassem. No dia seguinte gea sa
caminho para estagéo de trem para ir para o trabalho. No caminho vé varios cadaves:
como isso € “normal” na favela ela prossegue. Percebe nesse dia odmonevno trabalhe
através da televisdo descobre que varios amigos, inclusive um grande amigorda o
trem” tinha sido assassinado na chacina. Finaliza relatando que seu patrdo nao a

voltar para casa e sua mae nao deixou que ela fosse aos enterros."

A partir da historia da Cris, fizemos varios improvisos em trem e 6nibus. Emmog
atuantes ainda néo tivessem acesso aquela historia, eu comecaataa pessonagens d
histérias reais, trazendo-os para dentro desse comboio. Aproximadamente no it
fevereiro de 2024, eu ja tinha a estrutura da peca, mas ndo a dramaturgixifimatoma ¢
vinda aos ensaios e, finalmente, I1&é sua histéria aos participantega Kleatificam muita

situacdes que foram feitas a partir dos improvisos e ja sabem quehést&ssa vai servir di
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Imagem 48 - Exercicio de autoficcdo com a atriz Cris Simdes em fevereiro d

Fonte - Acervo pessoal da autora

pano de fundo para as outras que apareceram.
Depois do tratamento final dado pelos atores (ressalto que nem sempréofeauta
gue reescreveu, mas as vezes um parceiro de cena), agora sO precisavardabgrapsac

iriam compor o elenco (numero de atores), para que eu pudesse amarrar as dostoas
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personagens. Claro que poderiam ter varios personagens, e que um ator poderia fees
um papel, s6 que na pratica eu deveria pensar nas transi¢cées de cengaE&oesaguantc
artistas eu poderia contar no espetaculo. Eu joguei essa decisdo palemddesndo qu
agora teriamos mais dias de encontros, pelo menos, quatro por semana, e, conisaeia
escrever sobre esse processo, contava com a colaboracdo deles na pesgeigainmiErc

momento, eu dei como prazo final para estreia: inicio de maio/2024.

Embora todos os membros, em diversos momentos distintos, participass
construgcédo da dramaturgia, apenas sete se mostraram interessadosrerar o atore
da peca. Era justamente os sete que tinham mais frequéncia nos encomtrescecao d
Pedro, que chegou somente nos ensaios de fevereiro e da Débora que foi a quasad
pediu para executar outra funcdo dentro da montagem. J& Cris, que participou cor
frequéncia dessa criacao inicial, pediu para compor o elenco, mas alertoo goesequiri
estar em todos 0s ensaios, porque o trabalho no hospital como técnica de enferrigig
muitos plantbes fixos. Confesso que fiquei muito apreensiva, porque considera
atuantes um numero muito maior do que eu esperava. Seriam sete vidas pgeax,czaTd(
gue quatro deles eram pessoas que nunca tinham montado uma peca antes ecw
Insanno. Apesar dos encontros semanais e de trabalhar muito a pesquisa, anduaiite
coisa para passar para o0s "novos insannos”. Mas o desafio estava laacado @oderia
nem gostaria de vetar a participacdo de ninguém, porque entendia que uma dasda
trabalho era poder também trabalhar @iores amadoregara testar se as técnicas podel
ser usadas com qualquer um. Parafraseando Copeau: “O ideal seria que, ducanteisay
o0 artista, por maior que fosse, jamais cessasse de ser um amatltmiseas a essa palav
toda a sua plenitude: aquele que ama”

Ciente agora do numero de atuantes, comecei a ficcionalizar as autobiodt:
histéria da Cris, sobre a “familia do trem”, seria o fio condutor, a partir datap@s os
personagens que integram esse trem, trariam as historias reais - osautorias trocada
ora ndo, em momentos que a realidade “fura” a ficcdo e traz outras napatiféricas, ma
gue poderiam ser de qualquer um ali. O trem que atravessa o0 suburbio e baix
“margeando” essa cidade leva e traz as historias de autoficcdo emedsapurament
ficcional para encontrar um lastro de realidade no vivido, inclusive para o0s p

espectadores.



Imagem 49 - Fotos dos exercicios de autoficcdo com Carol Domenice, Leonardo Gall, Agatha Hiltary, S
Medeiros, Dante Gabriel em fevereiro/mar¢o de 2024

Fonte - Acervo pessoal da autora
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As personagens criadas foram:
1 - A estudante gravida
2 - Ajovem trabalhadora
3 - O maluquinho do trem
4 - O vendedor de balas
5 - A senhora evangélica
6 - O professor de arte
7 - O entregador blogueiro

Cada uma dessas personagens trazia as historias que foram escolhidass dantee
estudadas e improvisadas dos alunos da Rocinha e dos atores do Gene Insanno. Cor
o texto final possui pelo menos quatro dramaturgias: uma dramaturgia prinéguilada
gue é o texto central e condutor, guiado pelas personagens acima; um drarpatatgia
gue € uma dramaturgia aberta, onde os atores ndo decoraram 0 texto, ma:s
"entenderam" as histérias que deveriam ser contadas e reproduzem a caeataayai
conforme se da o sorteio do que é representado no mmmanta dramaturgi
improvisacional, que pode ou ndo acontecer e que, de fato, depende do jogo estabel
cada ator e por cada um da plateia; e uma "dramaturgia do espectadérijngaeonstruca
Unica, pois vai depender do local onde ele esta sentado, que histérias cléeglmaquel
dia especifico de montagem, como ele quer fruir aquele espetaculo e que celfeXdes

partir dos fragmentos que ele absorve, seria entdo, um teatro exclusivo para cada esp

Pareceevidente que a mesma histéria tenha significados bem diferentes patanee
das pessoas que a acessam. Afinal, cada pessoa carrega vivénciasicegeestudos
sensacOes distintas. No entanto, para Barba, seu trabalho com as ma&micass atravé
das partituras e subpartituras, faz com que seus espetaculos sempre caregsiEmo de
uma historia contada com o corpo e uma histéria que é falada - que ele da
"dramaturgia organica”. Essa maneira de criacdo acessa hiveis dé€moasno espectad
gue provoca rachaduras de entendimento, possibilitando a criacdo de outras histiaes
muitas vezes sem a tutela dos artistas que estéo entregando anssigem. No fim temc

marcacdes ndo realistas, belissimas, que evocam uma narrativa podiss@ue de fato vi



Imagem 50: Fotos dos primeiros ensaios da peca - experimento com aderecos /fevereiro 2024.
Nas fotos: Carol Domenice, Leonardo Gall, Agatha Hillary, Savio Medeiros, Dante Gabriel, Radrad)Cris Simbes

Fonte - Acervo pessoal da autora
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levar a diversos significados. Isso geralmente produz no nivel mental, uma expix

entendimento univoco do publico.

Essa investigacdo corporal do Barba tambémexecuto em quase todos os m
espetaculos, também se desdobra em mim através da simultaneidadeukifdoa Cada
espectador que assiste a peca, sai com uma harrativa diferente, porquéa glartiture
organica do ator, muitas histérias ao mesmo tempo sao contadas -ivesEgssa todos ¢
plateia e acessiveis apenas para alguns. Essa dramaturgia fragmeotddsa, er:
indispensavel para dar ao trabalho o valor de uma colaboracédo em profundidadelere
atencao redobrada do publico, encorajando o crescimento de l6gicas e contextos im
autbnomos. Barba e eu desejamos uma dramaturgia do espectador que seja exclusiv:

Eles tinham que enfrentar, com sua ingenuidade, indiferenca e ceti

uma rajada de situacBes contrastantes, de alusdes e contraser
conjuntos de imagens e significados que arranhavam-se entre si.

Tinha que resolver, em primeira pessoa, 0 enigma de um espetaculo-
gue estava prestes a devorar suas energias até o tédio. O espetaau
acender a memoria dos espectadores e acariciar uma ferida naque
deles que vivia em exilio. O espectador tinha o direito de ser ninadc
varios subterflgios do entretenimento, pelo prazer dos sentidos e
estimulos do intelecto, pelo imediatismo emocional e por uma e
refinada. Mas o essencial era a transfiguracdo de um espetaculo ¢
num virus que criava raizes em sua carne provocando uma oética k
particular: aguela do olhar invertido, voltado paratdefBarba, 2010, [
254)

Qual o diretor que n&o deseja seu espetaculo eternizado na memoria theshé
claro que eu desejo. E, como Barba afirma acima, um espetaculo pode segrmm &sie
descoberto, omuncaser descoberto, porque € sobrevpcar o publicopara que ele pos:
identificar-se em umivel mais profundo com a obra.

O teatro é eterno na sua efemeridade. Cada um no recinto saird com wepadox
pois ndo existe unanimidades. E impossivel controlar esses fatores, ® pssstivencé-lo:
digamos que criei uma forma de me unir a eles e investigar meios decaaavez mai
particulares os entendimentos sobre o espetaculo. Assim, de posse de apnoenteadé
historias reais @lgumas inventadaseco essa imbricada dramaturgia que aspira o dest
também ser uma Unica historia, para cada um;

Abaixo farei um resumo dawincipais historias reais que integram o texto final
peca:

1 - Luisa tem 13 anos e a moradora da Rocinha. Descobre que esta gravida e terit
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tarefa de comunicar para sua mae que a cria sozialesta gravida de seis meses. A mae ¢
concordam que o melhor € que ela faga um aborto. A mae d4 uma droga abortiva para féhi
narra como foi esse aborto: a dor, a hemorragia que ndo cessava, obrigando-a ser levada
hospital. La ela fica trés dias internada, quase morre, mas expulsa o feto. Coratatgsiela alta fe
uma ultima ultrassonografia em que consegue ver apenas alguns pedacos placenta.

2- Dante Gabriel faz 18 anos e o pai o leva para se alistar. O pai € miditarat desejo que
filho também siga a mesma carreira. Ele explica como nunca quis de fatdsfezee conta cor
detalhes como foi o dia desse alistamento: o pai o leva muito feliz atee anévaal. O coracéo d
rapaz esta aos pulos, ele ndo deseja cumprir o combinado, entretanto tem muitdendedaponta
pai. Chegando 14, o oficial pergunta se ele quer servir, e nervosamente gleedi@o. Ao entrar n
carro o0 pai pergunta como foi e ele diz a verdade. A partir desse dia ccpaldis anos sem fal:
com ele. O rapaz se distancia de casa, comeca usar drogas, cada vez v@a eelacseu pai s
tornar mais distante, lamenta o fato diante serem melhores amigos e agaraestranhos que vive
na mesma casa.

3 -Juan Dellano (Savio Medeiros) é um ator em ascensao, faz teatro e testes jgdaa. v

paralelo a isso vive um grande amor com uma mulher casada. Um dia esta rauthieatcom el
por telefone, atordoado ele sai do ensaio as pressas, de moto, e ao passarem tfranéanatoric
Sofre um grave acidente e passa meses no hospital. Ao sair do hospital entralepressac
profunda e se tranca no quarto por dois anos. Nesse tempo fica obcecado pela multerdess
trilha sonora do romance Sheherazade. Ao sair do quarto, assume a personalidade de yma
persa, chamado Sherazade, que é excéntrico, sedutor e destemido. Apds alguns an
personalidade aparece, essa se chama Caligula, essa é cruel, violenta gietrafeinternado er
varios hospicios, toma fortes medicacdes e choques elétricos. Numa ddtasjasm casa, atenc
um telefonema em que uma pessoa desconhecida denuncia a morte do seu irmaaximais pro
primeiro a encontrar o corpo do irmao morto por overdose. Conta que ficou seteiemudova vide
dessas duas personas, mas nesse dia, com o gatilho da morte do irméo, elas o ¢beir@sempre
Finaliza o relato sem saber se o que aconteceu com ele foi "macumba‘tprinansle duple
personalidade ou uso excessivo de drogas.

4 - Leonardo conta que, quando era crianga, seus pais viviam numa situacao de
vulnerabilidade. Mas que ele tinha um padrinho muito rico e que mantinha uma conv
constante com ele. Um dia seu padrinho vai a casa de sua mae e oferece para.afothas
reconhecendo que talvez seu filho pudesse ter melhores oportunidades pergunta paleedese]
morar com seu padrinho. O menino revolta-se, pois sabe que seu padrinho ao inké$odeetisua
familia, poderia auxiliar de outras formas: permitindo que eles morassemtgrarte na casa qt
eles alugavam do préprio padrinho, ou oferecendo uma cesta basica, ou ainda oferecendo
para o seu pai que estava desempregado, ou até mesmo fazendo uma poupanca para aju
seus estudos. Entretanto ele percebeu que o seu padrinho ndo queria mesmo ajdaiisua $im
comprar um filho.
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5 - B6ba recebe a noticia que esta livre do cancer depois de 10 anos de medicaxa

deixou muito feliz, mas, pouco depois, recebe um diagndstico tardio de que sudh@micaé tinha
constantes problemas emocionais e nunca teve qualquer laudo, é autista. Isso adiae pEpensa
a relacdo com essa filha que vivia entre sombras e conflitos durante 20 anos.qdentomo um
fénix que morre e renasce das cinzas todos os dias, também deseja dhe saafiem descubra si
fénix interior.

6 - Cauad mora na Rocinha, mas nao se da conta da violéncia de onde mora, até que
presencia uma guerra entre policiais e bandidos. Transita no meio dos ticesveirdes”, mortos ¢
armas pesadas e passa muitos dias sem poder sair de casa e com medo deagsgesgja invadid.
ou algum familiar morra. Vivencia na pele tudo aquilo que ele assiste nés&sey mais temia, m:
acreditava que nunca iria nunca acontecer.

Finalizando, peco ao Leonardo para que resgate a cena em que ele narra quetimnda
peca "Procuramos Independéncia!". E mostro para os demais atores como gigammdsamatirgic
organica do ator, proposta por Barba, composta por partituras corporais através de entesitiz
autoficcionais. Essa historia, sobre a bala perdidze gle conta na pecga "Procuran
Independéncia® , € retomada na integra, com o texto e as marcacles; Thikdrias acim:
atravessam a histdria da Cris sobre a chacina de Vigéario Geral, quaasa tistoria condutora. /
todo séo oito historias principais.

Sao nove o numero de historias que compde a narrativa aberta: sete dercatsat

do Savid® e uma minha. Essas historias aparecem em uma cenacspetifjue cada u

78 J4 narrada aqui nesta tese, no relato de experiéncia sobre estallesf@#r 2.2 - Procuramc
Independéncial)

79 Embora o Savio inicialmente compusesse o elenco principal, ele encesatsaslidificuldades nc
ensaios. Ele tem um problema muito grave de meméria e um déficitrd@@tenorme. Ele tem ¢
anos e uma historia de abusos e opressdes muito graves. Ciente de tdtasdasles, ele pede pa
sair do “elenco”, mas ndo da peca, porque esta sofrendo com a pressdo dosecdiegampc
escasso. Inicialmente, ndo faco ideia de como coloca-lo no espetaculecpmfiasno “caos di
criacdo” e peco que ele continue frequentando os ensaios. Uma parte degoémna peca: st
historia é fantastica, sendo verdadeira ou falsa, € uma narrativa muéb #dam disso, ele se mosi
um ator intenso e disciplinado. Mas outra parte de mim quer ele fora daspasadificuldade
atrapalham muito o desenvolvimento e eu percebo que gasto o dobro de tempo eomaeldia
seguinte, ele ndo lembra de nada. Reconhe¢o meu fracasso em lidar ceituasda, porque, ¢
fato, era algo inusitado na minha trajetdria como diretora e eu estava groCagsso com praz
determinado, sem tempo para investigar solucdes. Aceitei sua saida pravisdnaoquei outr
membro do grupo, que tinha ficado inicialmente fora do elenco: André Monge. Estanentretn
menos de um més de ensaios, tem um problema na articulacdo do joeilltn eegaetaculo. Se
op¢Bes dentro do grupo, convido um professor de teatro do Ponto de Cultura, que também é
de filosofia e psicanalista para assumir o papel. Seu nome é FabioeBémdica fascinado pe
personagem, aceitando o desafio. Foi uma feliz escolha, porque ele tomaaasieggeca faltanc
pouco mais de um més para a estreia. Contribui com suas historias e rtitumapacorporais
tornando-se também ator criador do espetéculo.
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dos atores pega um dese#ho que é colocado aleatoriamente no chéo e ahigsoBasAC
"pé do ouvido" dos espectadores mais proximos. Os desenhos iniciais foram oefet
aquarela e plastificados pelos préprios intergrantes, dando uma unidade. Esten
adrecos cénicos guardados na mochila do Entregados Blogueiro, que os disponibilize
da "contacao".

Vou resumi a histéria de cada desenho, que na peca, possui um titulo, comaltar
em um museu. Estas dramaturgias ndo sao decoradas, mas entendidassedeemtade
em um minuto e meio, simultaneamente, para trés ou quatro pessoasidagadgtedand
para aquele pequeno publico. Nem todos nesse momento sdo contemplados, emk
livre ao publico deslocar-se para ouvir a histéria. Eu considero essa parteuomm

dramaturgia abertabem como a lista de opressdes que podem variar a cada apresentz

AGATHA (desenho uma mesa disposta para refei¢cdo, com varias palavras no te
Conta que sua familia faz longas refeicbes juntos. E que na mesa discutem assiiot
polémicos. Gragas a essas conversas ela torna-se uma pessoa mais aberta pées
controversas e conseguiu mudar muitas vezes as opiniées retrogradas de selunslpaive

sobre o tema do aborto para meninas e mulheres violentadas.

LEONARDO - (desenho de um homem numa ilha e um coqueiro pequeno) - Col
uma vez foi sozinho para llha Grande. Foi para se purificar e parar de fumar gidéoa la
um més e em uma das trilhas encontra um coqueiro do seu tamanho. Nesse dsg

pleno, bebe e toma banho com a 4gua do coco e fica purificado como nunca em sua \

CAROL (uma mulher gravida em uma praia) - conta que quando estava gravida (
meses do seu unico filho foi para a praia. L4 chegando as ondas estavam muito bras;
inclusive provocando algumas pequenas piscinas. Caminhando na beira do mar, s¢
filho pulando junto com as ondas de maneira muito forte dentro da sua baxegse di:

percebe como eles estdo conectados e sdo um so.

PEDRO(uma pessoa de costas, diante de um ser divino) - conta que a primeira "

foi num festival de teatro, participou de um ritual de batismo. Que apedar gassado :

80 O desenho criado em exercicio, descrito acima, onde cada ator eternizamgnto seu num
imagem e conta aos demais.
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Imagem 51- Desenhos que compde a narrativa aberta do espetaculo

Agatha Hillary

FPedro Daumas
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Fonte - Acervo pessoal da autora

sua vida inteira dentro de uma igreja evangélica, nunca tinha sentido uma verd
conexao com o divino, mas nesse dia, diante desse ser mitico “HAGA"fisalmhente ess

conexao.

SAVIO (uma pessoa caindo de um prédio e um cigarro caindo ao lado) - quan
tinha 13 anos, foi fumar um baseado na janela de uma colega da escola. Ela mo
terceiro andar. Repentinamente o baseado cai de suas maos e ele tenta resgddgorédio
guebra duas costelas e tem traumatismo craniano. Passa alguns anos numa cama de

até se recuperar totalmente.

CRISTIANE @Uum casal, coracdo, cerveja, cruz vermelha, pequenos desent
carnaval) - conta que trabalhava no barracao de uma escola de samba e conhece un
do qual acaba tendo uma filha. Ela comeca fazer um curso de técnico de enfermag
percebe que este homem muito ciumento jamais a deixaria exercepoMdima das muita
brigas e agressdes por cilimes, quase € assassinada, e por causa disso, foge fithan
para outra cidade. La finalmente encontra outro amor que é seu marido até hojeega

exercer a profissdo que escolheu.
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Imagem 52 - Desenhos que compde a narrativa aberta do espetaculo

Dante Gabriel
Fabio Blanc

Anilia Francisca

Cris Simoes
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Fonte - Acervo pessoal da autora

FABIO (uma mandala multicolorida) - apds uma crise em seu relacionament
caminhar a noite sozinho na praia. Olhando para o mar e meditando, comeca a ver a |
de uma mandala gigante sobre as aguas. E um momento sobrenatural extren

importante em sua vida, pois ele encontra ali a paz interior que buscava.
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DANTE (uma casa, trés meninos, dois pandeiros e um violdo) - quando era ci
recebe a visita de seus avos que trazem presentes. D&o um violdo pamssemais velho «
um pandeiro para seu primo. Mas ndo deram nada para ele. Ele frustrado, pede ao
instrumento também. Dias depois os avos de trazem um pandeiro de criangta dddatil.

Diante disso e se sente inferiorizado.

ANILIA (um palco, atores representando, uma plateia lotada e uma pessoa chore
cabine de luz) - conta que com 17 anos estreia seu primeiro espetaculo caora.dee
nesse dia, tinha preparado um texto, que seria um prélogo da peca, antes das
abrirem. Nunca tinha ensaiado tal cena com 0s atores que esperam ansiosos O i
espetaculo. No microfone ao vivo ela narra esse texto que é uma mistura \ddasteal e
alguns fatos imaginados. E seu primeiro exercicio de autoficcdo. Na cabine chi

perceber como isso Ihe emociona e é capaz de emocionar a todos ali.

Percebo que este fato descrito acimanfeu primeiro exercicio de autoficcdo, quat
estou refletindo sobre o espetaculo ja montadd 28 anos atras ndo sabia o que
autoficcao, e ignorava que na minha primeira peca como encenadora e dramatjécg
trazia essa possibilidade. Nem todas as coisas que acontecem negpdecesontagem

um espetaculo sédo percebidas no momento que estdo sendo criadas, muitas coisas, <

Essas sdo apenas algumas das historias que foram previamente conebimadasia
no espetaculo. Muitas outras atravessam esse momento, as proprias fgzessio, ter
historias reais compondo sua estrutura. Claro que muitas das histérias cootpdasess:
ndo puderam integrar a dramaturgia final, mas isso nao significa que st&aashndo esté
presentes. Estdo ali, s6 que ndo de forma literal. Atravessam esseolungafantasmas

como almas que estruturam e compdem todo o resto.

Mas nao ha trabalho criativo sem desperdicio. E ndo ha desperdicio sen
qualidade daquilo que se desperdica. A proporcdo entre aquilo que é prod
aquilo que, no final, sera utilizado, deve se inspirar ha desproporcao entre ¢
- que na natureza é desperdicado - e uma Unica célula fecundadora, que ¢
gerar um individuo do reino animal ou vegetal.

(...)

Extrair o dificil do dificil € a atitude que caracteriza um processstiaati Dess:
atitude dependem os momentos de obscuridade, esforco, intuigcdo, desori
desconforto, re-reorientacdo e solucdo inesperada. Isso também vale
complexidade do resultado (Barba, 2010 p. 135).
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Muitas historias eram boas e, de fato, algumas foram cortadas até extm et versa
final. E muito dificil abrir m3o de um trabalho criativo, ainda mais quando e¥stolve

confidéncias importantes.

Retomo nesse momento, a histéria do abuso sexual da Agatha, por exemplo.
atravessava, porgue tive uma histéria semelhante. Aos 46 anos, ainda nao caosean
essa histéria para outras pessoas, muito mais dificil seria exp6-lapegmale teatro. E|
2008, criei uma performance chamdeiaza Familia onde trazia casos de abusos infe
reais, enquanto construia uma pizza gigante de 3 metros e meio de diamssa
performance solo teve seu rascunho criado ainda dentro da faculdade de Artes 6&
matéria de Interpretacdo VI, ministrada pela professora Sylvia Heller.fdmraes em
espetaculo alguns anos depois, entretanto, nunca consegui colocar a minhadastieiarc
dessa performance, trabalhava apenas as historias reais de outras pessoeante com
uma menina de 17 anos conseguia lidar com aquilo e desejava expurgauestatraves d
uma manifestagdo artistica. Mas, para mim, ainda € muito dificil atessiatema, néo sal
como fazé-lo, sem expor demasiadamente a autoria e ficar auténticoem.sKFizemo:
muitas improvisacdes, pedi que ela reescrevesse a historia, eu mesgsaravi, mas es
assunto explorado tantas vezes, me causava desconforto por ndo conseguir, i\,
essa harrativa e sartivista dessa causa que ainda me machuca. “Trabalhar cansa, me
s6 isso, as vezes machuca. Mas sadismo e masoquismo ndo servem ho tealbil”

(Barba, 2010)

A histéria de Savio Medeiros era tdo extravagante, que nao parecia ssahlPent:
eu nunca tinha conhecido alguém com transtorno de personalidades multipla®e mia
especialista no assunto. O resto do elenco duvidava muito do que tinha sido ecathav:
gue essa histéria era uma invencdo do Savio. Se aquela histéria foi verdadeia,
também ndo me cabia julgamentos, mas tinha consisténcia e lineaeldagempre conta\
igual e sempre se referia as mesmas pessoas e lugares. Claro que Seodenia surtc
psicotico, e ter exageros na sua contagdo, mas era extremamente sechdadrastoria. Alén
disso, a internacdo compulsoria pelos hospicios e a inadequacgéo do proprio afare3awm
uma prova viva que aquela pessoa tinha sido extremamente oprimida e sofris
agressdes mundanas. Seus gatilhos de surto poderiam voltar a qualquer moment

essas patologias sdo incuraveis, mas a falta de um diagndstico prediseafida a situaca
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intangivel pela qual ele disse passar - se metade do contado fosse \ardade, muita
coisa. Era uma Gtima histéria. Eu ndo precisava necessariamenteaacreldit SO precisave
trabalhar o que me foi dito e considerar a narrativa como real (pelo menos real no seu ¢

Teatralmente, na minha visdo, é a melhor historia, e durante os improvist
construcdo textual apareceram formas geniais de interpreta-la: eranc8anaulie conflitos
entre as trés figuras, com trés intérpretes e cenas de espelhamentowtm@antos idénticos,
gue ficavam muito bonitas. O codinome do S&vio, na peca, era Juan Dellarsmfizsteom
pelo menos duas personalidades distintas, Caligula e Principe Sherazadwidcopie nos
momentos de surto, trés atores deveriam interpretar a mesma personagern, ralias
Blanc, Agatha Hillary e Dante Gabriel, fazendo uma triade.

O principe Sherazade era apresentado como o “maluquinho do trem”. Sua higté
contada em quatro cenas fragmentadas pelo texto, mostrando aos espectadpetsiegs
curiosa e algumas das desventuras do “principe”: o presente, que se dava eogomdm
cena com “a turma do trem”; o passado mostrando como “se deu o gatilhojmaritacéo
da personalidade em Sherazade e Caligula; e o futuro, quando finalmente, outro
acontece, fazendo com que as personalidades surgidas abandonem Juan Dellano.

Como diretora eu tive que fazer as escolhas textuais. Se foram as melimo@sao
sei, e nunca saberei. Mas eram certamente aquelas que me instifayamecisava ser lea
com 0s meus atores-autores, mas também precisava ser leal comigbemasmas minhas
necessidades e questdes “insanas”. Ser leal com a minha budcacenfieu propdsito de
criar condi¢des para que esses artistas encontrassem um sentidopaeasesthrem na pece
mas também para que o publico pudesse construir narrativas Unicas e exeafssgencias
vélidas naguele momento. Durante uma hora e vinte minutos, entregariam ssias mida

deixando-me conduzi-los por essa viagem artistica.

4.1.2 - Propostas para anultifoco e para as cenamterativas

De certa forma, também construo as propostas interativas e todas reSemsin
multifoco junto com os atuantes. Algumas ideias vém de outras pecas que jéstimen
grupo, enquanto outras, de varios espetaculos que nos atravessaram tambeén
espectadores. Depois de criada a dramaturgia, precisava decidir conms essrenacao:

disposicdo da plateia, da luz, como seria 0 cendrio. Sem esses @feb@mitos, ndo terie
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como propor cenas de interatividade/imersao ou cenas multifocadas.

Como a histoéria guia seria a historia do trem, decidi que faria a gpkteiformato d
rio”8% com o espaco englobando atores e espectadores, e, a0 mesmo tempo, rosER
cenario de um trem, onde a disposicdo € exatamente essa, provocariagaosgusael
desejava. O trem tinha 8 metros de comprimento por 3,5 de largura e foi cor
exatamente para nosso espaco, no eMGI. Ainda né&o tinha o cenario, mas ja/grasg
marcagoes cénicas imaginando essa disposi¢ao.

Os espetaculos do ODIN, quando em turné geralmente buscavam ur
amplo, ndo um edificio teatral convencional, mas algo que pude:

instalar o espaco-rio e provocar a particular relacdo entre atc
espectadores, incitando-os a uma "aventura":

Entrando no espaco do espetéaculo, o espectador era colocado de fre
outros espectadores. Ele se dava conta de que veria, mas de que
seria visto. Durante o espetaculo, muitas vezes, as reagfes de uns
espectadores eram téo particulares que chamavam atencdo dos
espectadores, desviando-as dos atores (Barba, 2010, p. 86).

Isso, além de provocar a plateia no sentido de que eles adentrariam ngm
“conhecido”, a0 mesmo tempo insélito, provocaria uma conexdao mais contund
iteratividade com esse espaco. Barba também defende que a distangia Bréxe um ator
um espectador ndo pode passar de nove metros, porque proximidade e intimic

elementos diferenciais.

Este espaco também favorece muito as experiénciasiitiéoca De certa forma, € ul
espaco que os obriga a escolher fisicamente, forcando-os a se virar para umgadoa
outro.

(...) espectadores que ficavam frente a frente e cujo campo visual nés
abracar todo o comprimento do “rio” que estava entre eles. Sua a
navegava sobre unrrente de acdegue o olhar ndo conseguiria caf
por inteiro. Se um espectador se concentrava no que acontecia
esquerda, ndo podia focar no que acontecia a pouco centimetros
seguir acdo que acontecia no fundo, a direita. A continuidade de agt
pertenciam a situacfes diferentes impunha ao espectador um proc
selecdo que muitas vezes nédo levava em consideracdo o que o diretc
propondo como central (Ibidem, p. 87).

E tudo bem também o espectador olhar aquilo que nao fosse a “cena pripoipgi&

de fato, tanto eu como Barba desejavamos que o espectador a todo momenta

81 Plateia em formato de rio: quando espectador fica na frente do espectadtoreomterpretam r
meio. A plateia em formato de rio € muito comum nos espetaculos do Odin.d&adae mais sobr
ele no capitulo “Dramaturgia do Espaco”, do li@oeimar a CaséBarba, 2010, p. 84-90).
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“hierarquia dos acontecimentos”. O espectador deveria escolher e fazer anteyamr
prépria, escolhendo uma ou outra cena para enquadrar, seguindo alguma cena ou i

outra.

O espaco rio me ajudava poténcia alisar a ordem e elusiva do espeti
ambivaléncia de seus estimulos sensoriais e a dramaturgia do dsg
com sua percepcgao seletiva. A vantagem dessa organizacdo espaai
descontinuidade, mas ela me obrigava a lutar para que 0 espe
eventualmente, nao ficasse com a impressao de descontinuidade.

(...)

Quando eu usava cena "entre as duas margens", o espectador nos [
minutos, tinha a tendéncia de observar o espetaculo como se el
frontal. Mas rapidamente ele se dava conta de que algo estava acon
fora do seu campo de visdo. A partir daquele momento ele comr
escolher. Via que podia dirigir ao espetaculo um olhar independent
baguncava a hierarquia entre as cenas principais e cenas secundaté
voltasse a ver o espetaculo, faria outras escolhas, e veria um esg
diferente. A partitura do espetaculo era a mesma, mas 0 que o espect
era diferente (Ibidem, p. 88-89).

Imagem 53 - Atores ensaiando no “espaco-rio” em abril/maio de 2024. Foto coletiva com balizas ya
do trem. Usando o sistema da cena. Na foto: Agatha Hillary, Sdvio Medeiros, Cris Simdes, Cani¢d)«
Pedro Daumas, Dante Gabriel e Leonardo Gall
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Destaco que espaco-riotambém € muito frequente em pecas do grupo Oficina (£
iconica montagen®s Sertde® muitas outras dessa Cia tém essa mesma disposicao
Muitas, inclusive, contam com a proje¢éo, também para facilitar a dgs@dablico, embore
na maioria das vezes eu vi, eram filmagens em plano aberto.

Os riscos desse tipo de disposicao cénica, evidentemente, sdo mastoSntpressa
de descontinuidade” tinha que ser processada a todo momento e era necessanudass
trabalhar bem as transicoes, e deveria criar uma continuidade com figurinos, aderecos

Para finalizar a criagdo dramaturgia ficava faltando a insercéo da prbfiogda, que
era essencial para a pesquisa de Multifoco, ja que eu também pretemdianss filmada
simultaneamente. Entdo pedi que os atores improvisassem uma cena upamdartiicio
do celular: um app, a cdmera de video, foto, ou audio. Nessa composicédo eedgéi
inserir os aspectos de varias coisas acontecendo ao mesmo tempo, desafe@todes na
composicdes apresentadas, balizas mais multifocadas:

A. Improvisem uma festa de um cha de bebé que acontece dentro d

trem.

B. Improvisem uma viagem coletiva de trem e em algum momento tot
falam suas opress6es individuais a0 mesmo tempo para a platéia.

C. Todos estdo dentro de um trem e varias das cenas simultane:
criadas devem acontecer, sempre levando em consideracdo o barulho

movimento do trem que ndo pode parar, nunca para.

Isso sem duvida obrigava os atores a abrirem mé&o da relacdo miméeceada

e aspectos nao realistas deveriam transitar por essa cena seatisteanhum tipo de
filtro. Além disso obrigava que os atores fizessem cenas simultaneas, multifocada:

As propostas das cenas interativas também surgiram dentro do ensaio
colaboracéo do elenco no processo. Comecarei abaixo a listar algumas provodastes
longo do levante das cenas da peca, que tinham como objetivo buscar os ppianeaisic
pesquisao multifocoe ainteratividadecom o publico. Muitas proposi¢cdes eram feitas ¢
aguecimento, antes das marcacfes das cenas, depois de jogos de aquecimento:

A. Criem uma cena usando algum artificio do celular: um app, a cam

video, ou fotos, ou gravador de voz — multifoco;

B. Improvisem uma cena que o publico precise ajudar os atore:
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vestirem ou montarem o cenario — interatividade;

C. Uma cena na qual o publico possa escolher os personagens o gL
vao interpretar - interatividade;

D. Uma cena na qual o publico possa escolher o final ou mudar os rul
historia - interatividade;

E. Pedi que eles recontassem varias vezes a histéria do desen
fizeram, trocando as autorias. Esse texto nunca é decorado. Mudo o tempo da ¢«

um minuto, dois minutos — multifoco;

F.  Peco que individualmente cada um dos atores do processo esc
uma das historias autoficcionais e trouxessem a mesma histéria caletattama
performatica, usando aqui os principios da perfornfance - multifoco e interatividad

G. Em cenas ja montadas da peca, dou desafios para duplas: Dupla
com que os espectadores decidam entre uma coisa e outra; Dupla 2 -onaceg
organizar e reorganizar os espectadores no espaco (em grameld); Dupla 8cniagae
0s espectadores produzam algo — multifoco e interatividade;

H. Improvisac&o usando as redacdes reais dos alunos da Rocinha (¢
80 textos) como material de cena e cenarios — multifoco.

Tais provocacfes geraram muitas cenas com as caracteristicéiscaisltAlgumas
foram incorporadas a cena. Entretanto, utilizo o artificio do audiovisual como 8
principais ferramentas doultifoca Eu ja tinha decidido que algumas cenas serial
mesmas, s6 que contemplando outras formas de se olhar para ela. Por exemphay
cinematografico, trabalhando os planos de cinema e projetados simultan&asranten
teldo paralelo a cena ao vivo. O publico que estava em frente a cena pptierEor vé-la a

vivo, ou projetada. Os que se sentariam mais distantes poderiam vergerilroa apene

82 Nesse momento, ainda na fase da construgdo da dramaturgia, os atores @stdel@mum pouc
sobre performance e trouxeram cada um uma apresentacdo para o resto do grupo, ontiau
especifica é contada. Débora derrete giz de cera com um secador dearabatos caixa de sapal
(derretendo os passageiros do trem), Agatha tira a roupa e pede que a enroleta clomex]
inclusive sua boca. Leonardo escolhe a histéria do Dante e cria 0 momeetgadgue o publico
chamado, misteriosamente por numeros e, depois, descobre-se que € a filmenatismilitar.
Enfim, as histérias aqui ja sdo criadas junto com algumas das cena®mperdo o final dt
espetaculo.

83 Ensaiei para que o Pedro (o entregador blogueiro) explorasse os planos detalhe,coptéos
médio.
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ouvir a cena, em uma outra forma de percepcédo do espetaculo. Na filmagenstiio qlg

trabalhar os planos cinematograficos e ndo apenas o plano aberto da cena.

O personagem d&ntregador Blogueiratinha uma camera realmente conectada
fazia transmissdo ao vivo dentro da peca. Essas transmissdes eramgz@ataum telac
gue fazia o fundo do cenario do trem. A proposta inicial era filmar apenasas e
ficavam fora doespaco-rio Explico: existe um recuo, uma espécie de coxia em I
cenario, que, abrindo as cortinas, criam um espacgo a parte. Esse espagry desedois
metros e meio de largura por uns trés de profundidade, no maximo. Eu o chamo de “
Ele fica fora do trem, e, para algumas cenas, eu optei por usar estAdamaias da menir
gravida com a mae (Luisa, interpretada pela Agatha), que € uma historia dasiatunas c
Rocinha, a cena do padrinho do Leonardo que quer adota-lo, a cena final da person
Pretinha que € o dialogo que antecede a Chacina de Vigario Geral. Essas cer
acontecerem no “buraco”, seriam vistas apenas por alguns espectadores -€st\IE
sentados na frente dele. A solugcdo para isso era filmar as cenas ar pnojetelao
simultaneamente. Assim multifoco também foi trabalhado em algumas das cenas
aconteciam fora do trem.

Outro aspecto de interatividade que utilizamos, o artificiorateiro improvisado
surgiu atravées de uma dificuldade. Abro aqui um padntpara relatar algu
atravessamentos:

Tivemos o desafio da substituicdo duas vezes da personagEnndipe Sherazads
Savio Medeiros que participou de toda a construcdo textual inicialmente, Stmiwes
problemas para decorar textos e marcacdes cénicas. Ele queria muito pager mas, e
margo, chorando muito, pediu para ser substituido. Eu me comovi com a situagci
percebi a notoria dificuldade. N&o sei se isso se dava a sua idadedayancalgum dan
cerebral que pbde ter ocorrido pelo excesso de choques e medicacdes que era o
tomar nos hospicios. Mas era um dano neuroldgico e real, que ele me omiticiEqriPor
isso, perdemos muito tempo, pois tinha que voltar diversas vezes a memnaywe
obviamente, eu ja tinha marcado exaustivamente no ensaio anterior. Agaitehida, ms
estava imaginando uma forma de inseri-lo na peca, ja que ele € um extefEotisador ¢

possui certa experiéncia.

O roteiro improvisado surgiu para suprir essa demanda: como eu tinha prome
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Savio que ele entraria na peca, elaborei uma cena de improviso. Depoidigt@ia do
Sherazade apresenta sua conclusdo dentro da peca, o ator Fabio Blanc pergplaieipz
“Eu n&do sou maluco, vocés acreditam em mim?”

Essa é a deixa para que o préprio Savio, como elemento surpresa, se lenaitadi
publico e inesperadamente dialoga com o ator que |he interpreta. O roteiro iaghwos

mais ou menos assim:

- “Nao, eu nao acredito. Porque vocé é uma farsa. Eu sou Juan Dellano, ¢

principe Sherazade, eu sou Caligula. E essa é a minha histéria, de Savio Medeiros”.

E um ponto alto do espetaculo, em que a plateia fica realmente na sévadael:
pessoa “surtou” na plateia e comeca a tomar para si, a histénéegiretada. Nessa hoi
todos do elenco “saem das personagens” e comecam a acalmar o Sawes,gritesadiz qui
ndo é maluco, e que nds (aquele elenco) estdvamos distorcendo e inventanddhfstosa
verdadeira. Quando Fabio retruca: mas é tudo teatro, a gente recontou suaresdviacé

tem que entender que também é uma ficcéo.

Creio que essa cena, uma das Ultimas a ser criada e talvez umaisiageressante
tem diversas camadas de autoficcdo e esta imersa no metateai@oaiea avassaladora.
muito divertido ver a plateia se assustando e duvidando se aquilo foi ensaigita\s

previsto ou se é um acontecimento aleatério, tdo real como a vida que nos acontece.

Como essa cena tem apenas um roteiro e ndo um texto escrito previamereadel
com marcacoes fixas, considero-a mais solta que o roteiro dos desenhos contadoem
espaco para coisas nao combinadas. Fabio e Savio tém que de fato impraadar e
apresentacao, e confesso que adoro esse carater totalmente livre qaénesmtecéssa cel
contém. Qualquer coisa de fato pode acontecer. Em uma das apresentagdess@au Su
camisa, pintou-se de batom. Em outra, ele caiu no chdo e um espectador jogoa éaya
dele. Eu assisto tudo com curiosidade e prazer. Naquele momento, tambétatsia.
Secretamente, imagino que ele “de fato” possa estar surtando. E, sacasgecess
novamente, o que fariamos? O que os outros atores fariam? Sei que issomentaweic
vai acontecer, porque ele se diz “curado” e tivemos longas conversasit rdisge, comc
tudo aconteceria. Considero que foi um ganho potencial, e pude contemplar o San
eloquente desejo de tomar parte da peca também como atuante, sendalrfieintet:

direcao.
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Imagem 54 - Foto dmteiro improvisado, quando Savio Medeiros entra em cena e
nao “ser maluco”, tomando para si os créditos da histéria — Maios de 2024.

Fonte - Acervo pessoal da autora

4.1.3 - Propostas e desafios para as marcacdes cénicas

O que é um diretor? Em alguns contextos, ele é a pessoa que cL
representagdo critico-estética de um texto; em outras, é aquele dize,i
gue compdem um espetaculo partindo do nada. Em certos casos, € un
gue busca uma imagem prépria do teatro, realizando em dife
espetaculos com colaboradores que variam a cada vez; em outras, € 1|
profissional capaz de harmonizar os elementos heterogéneos do espet

(...) Hoje, considero o diretor um especialista da realidade subatémi
teatro, um homem ou uma mulher que experimenta as varias forr
subverter as relac6es Obvias entre os diversos componentes de um es
(Ibidem, p. 22).

Com quatro ensaios por semana (sexta, sabado, domingo e segunda) e €
decidido, finalizei a dramaturgia e um pouco antes de meados de fevereigac@RE0SSO

ensaios. Meu elenco inicial tinha o Séavio, fazendo ele préprio, algo que eefuteicipio,
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mas alguns atuantes quiseram representar a propria historia: Leonardo qashifstdera dc
tiro, Dante a historia do alistamento do conflito com o pai. Leonardo tami@®en d
personagem do seu padrinho, na sua prépria histéria. Exemplo classico, no teatro {
Boal, era que o oprimido, ao recontar teatralmente sua histdria era o que makar
opressor, isso se deve justamente, porque o oprimido “sentiu na pele”, todarducarge

opressao apresentada.

Nesse sentido, comecei construindo as cenas com basicamentetelmiassibasead:t

em métodos do Barba e Boal, mas totalmente revisitados e adaptados por mim:

a) sistema da cena-fotdleatro-imagem(BOAL, 1999) -, onde, através de balizas |
determinadas, eu peco que os participantes construam a cena através 'd& “fomatores
escolhem em que frase do texto/cena a “foto” estara e cada um que eocepdedeve est
imbuido de um estado (este deve ficar muito evidente, principalmente no corpekt&loet
esse? Peco que as frases escolhidas sempre tenham um verbo de peg&oragens deve
estar fazendo alguma coisa. Eu determino as balizas e sempre tenhotivo efpecifico
dependendo da cena. Exemplo de balizas: um dos atores quebra para platedeVviem
fazer o mesmo corpo; devem usar plano baixo, ou alto, ou médio; sdo obrigados a
adereco cénico; precisam ressignificar seus aderecos cénicos; entre Reproslendo d
tamanho da cena, determino o ndmero de fotos: 5, 10, 15, 18. Nado é uma decisaa,
geralmente conto trés a quatro frases para cada foto. As balizas gerns gasa os atore
gue criam sozinhos as fotos e me mostram depois. Comecei a criar OPNHRIGS
obstaculos para que conseguissemos obter resultados mais criativos. Quexsafojos
pudessem expressar teatralidade, que estivessem fora do lugar comum, porussoa
para a plateia” (quando os atores encaram o publico), e, para se ter vamiegéssantes, (
atores devem mudar de planos, ou estar em locais diferentes a cada fos&opessa
mudancas que provocam o deslocamento. Os atores podem fazer essas fotossemiak
ou o elenco todo, dependendo de quantos personagens estdo em cada cena. Fagg@o

das fotos junto com o elenco, apés fotografa-las de fato com meu celular. Consgh

84 Inspirado noTeatrolmagem, de Boal, mas ressignificado pela prof. dra. Ana Acchar. Essa e
técnica ensinada pela professora em suas aulas para construcdo detbeimasa Trago aqui un
memdaria desse exercicio, feito nas aulas de Interpretacéo V, na Unioidapza temporal, afinal ¢
passaram mais de 20 anos, € possivel que parte da técnica ou sua peeodpcde perdido.

provavel também que minhas adaptacdes possam ter distorcido ou recriadorésgarmas o fato
gue a uso constantemente nas criacdes de cenas dentro do grupo ou com alunos. Quasiti
técnicas principais do ator-criador.



Imagem 55 - Fotos das cenas coletivas com balizas criadas para dentro do trem
e maio de 2024. 198

Fonte - Acervo pessoal da autora



Imagem 55 : Algumas fotos da historia da Luisa (estudante gravida) / ABRIL/MAIO 2024.
Teatro Imagem / cena-foto - Nas fotos: Carol Domenice e Agatha Hillary.

Acervo pessoal da autora
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forma de marcacdo muito eficiente e dinamica, além de proporcionar aos e
autonomia de criacdo espléndida. Todas as cenas coletivas do trem fadas eriparti
dessa proposta. E algumas das cenas em dupla também: como da Lais®#e gravida, d
padrinho que quer “comprar” um filho, e a cena final da Pretinha e sua maspasasél;
Chacina.

Esta ai um dos preceitos a®r-criador, que venho desenvolvendo no Gene Insanr
ator acaba se tornando totalmente responsavel pela criagdo da sua moémearaaca
cénica. Claro que, em se tratando de atores inexperientes, era frequenizaghaitie
movimentacfes cotidianas e algumas até meio clichés. Mas deixe@osliviemente
interferindo minimamente e fazendo apenas o papel de propositora dos desafioss

tinham que sanar até chegar ao final de toda a criagéo.
- Onde esta o verbo dessa foto?
- Sera realmente esse o verbo mais importante dessa cena?
- Quem sao esses personagens?
- Por que eles se deslocam assim?
- Eles podem se deslocar de outra forma? Menos cotidiana?
- O que acontece se vocés mudarem a sequéncia das fotos?

As balizas que eu estabelecia para os atores ajudavam muitola@iatmosfera ma
“teatralizada” da cena. Por exemplo: solicitei que, em algumas foidess blhassem r
mesma direcdo, ou fizessem o mesmo gesto, mas com estados difenenes todo:
ressignificassem o0s aderegcos de suas personagens; ou ainda que iluskpasss

especificos: comunidade, zonas de conflito ou cenas de um trem.



Acervo pessoal da autora
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Imagem 57 : Algumas fotos da histéria da Chacina, jovem pedindo a mae para ir ao baile (estoéria dées)is SBRIL/MAIO
2024. Nas fotos: Cris Sim@es e Carol Domenici

Acervo pessoal da autora
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Imagem 58 : Fotos das cenas coletivas, criadas pelo proprio elenco, com balizas. Sistamafdéoc8BRIL/MAIO 2024. Nas fotos:
Agatha Hillary, Savio Medeiros, André Monge, Cris Simfes , Carol Domenice, Pedro Daumas, DaeteeGaonardo Gall

Acervo pessoal da autora
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b) O sistema que chamo aqui detéatro que dan¢aBARBA, 2010b), na verdade
€ uma denominacéo dada por outros alunos e discipulos de Barba para descrepger de
cenas através dalfamaturgia do atdr®c Dou uma tematica a qual o ator deve desenv(
sua subpartitura. Sempre trabalho com mdusica, por considerar mais facil, Baba
experimenta diversas fontes. No ultimo laboratério que eu fiz com ele, ele pup@ssa
subpartituras fossem feitas de imagens, cenas da vida pessoal do atdorfiet®® tematice
diversas. E possivel que, hoje, ele tenha evoluido para outras propostas, japse|sise
continua se desenvolvendo a todo vapor. Ainda ndo experimentei outras fontes, até
musica sempre me parece 0 Viés mais simples. A técnica segudédumaa: comece
solicitando que escolham uma musica que geralmente gira em torno deaemuétpermei
toda a atmosfera da cena. Eu dou palavras-chave para nortear a tematiqdo:Epama a
cenas do Sherazade, pedi que as musicas girassem em torno de: libendadebitrio,
loucura, desvairamento, destempero, extravagancia, contrassenso. Cada ator par
musica preferida. A musica deve ser preferencialmente em portugués e ovatsaloer :
letra de cor, e ele deve me trazer essa letra escrita paraCoima ele deve partiturar
musica? Mostrando com o corpo cada palavra ou expressdo dela de forma kiérahde
movimentos que se interliguem. “Contar” a letra como se estivesse contauadhistorie
para surdos, sem ser obviamente a linguagem de libras, mas uma lingua sudarpdo

ator, que precisa comunicar essa historia para o espectador.

Antigamente, eu me preocupava muito em entender todas as palavras com ®
como eram essas escolhas. Hoje, ja ndo me preocupo tanto com dddereh palavra, e ¢
gosto de algumas metéaforas. O ator mostra a sub-partitura (chamamos assimaipda
ndo é a marcacdo trabalhada), que deve ser limpa, precisa, repetiveveEjgaskar el
varias vezes: com a musica escolhida, em siléncio, com outras sni@Eanovimento
extracotidianos que sdo esses subtextos fisicos criados pelos atores quseldwtalment
justificados: eles devem saber o que estdo fazendo. Nesse momento padi¥ias- eu
seja, cortar excessos, simplificar, dar movimento, textura, tempo. Em seniidag textc

fonte. Nesse momento, fazemos uma nova edicdo, para adequar a sub-partitura.

85 Segundo Barba, a dramaturgia do ator ressalta a existéncia de uma léigcdapao atuante
independentemente das intenc¢des do diretor ou do autor. O ator extrai essdal@igaia biografie
das préprias necessidades, da experiéncia e da fase existencial eopabfigge se encontrav
Poderia também extrair das tarefas que tinha recebido, das relacbes camtop ali seu:
companheiros, do estudo do texto etc. (Barba: 2010, p.58).
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Dependendo do texto, os movimentos podem ser cortados, repetidos ou transferidos de
criamos outras interligacbes. Aqui a sub-partitura finalmente vira a partdfuraena
(marcagdo). A musica que serviu de base ndo é mais usada, apenas oto®\driaEos
para ela, que agora serdo do texto dramatico. Quero elucidar que boas subpz
geralmente sdo pouco mexidas e servem perfeitamente ao texto fonte. Coaumigsoe,
ainda ndo sei explicar, o que sempre imagino é que ha uma mao invisivedlmllea no
oculto e rege tudo. No fim, texto e partitura sdo criados, e o teatro dangadidaela sala

com marcacdes criativas e nao realistas.

As cenas do Sherazade, da histéria do “tiro” do Leonardo Gall, da cura do €a
descoberta do TEA da filha da Débora, interpretada pela Cris Simdes, stdmeiito do

Dante, foram criadas a partir desta técnica.

A metodologia esta totalmente adaptada ao meu trabalho e seriaipsetensaté
equivocado dizer que Barba trabalha dessa maneira. Todo esse método, eu aprEndias: |
percepcdes que tive em oficinas praticas que vivenciei com o mesitad@@s anteriormente
a primeira como atriz, a segunda como diretora observadora. Vejo que incluo quoisiéas
gue li dentro das experiéncias narradas por ele e sei que existem gutrigasformas de

provocacdes para criagao de sub-partitura e cenas.

Eu também esbarro na falta de aprofundamento dos atores nessa pesquisa,
tirando Leonardo Gall, com quem j& apliquei essa técnica em diverst&caekpedo Gene
Insanno desde 2014, a todos o0s outros atores, preciso explica-la do inicio. Jusétinaraa
e seu uso sempre € um processo de desconstrucéo e confianca. O ator qua aedepEra
vez com a técnica, ndo entende bem “como” partiturar uma muasica e “o poegia&er isso.
O desafio maior é ele crer que aquilo vai tomar outro significado e que tode agbelho
minucioso de criagcdo sera aplicado em outra cena, que ainda esta lamagurgia,
intocavel. E preciso muita confianca de que tudo vai dar certo e que 0s SigISe@sSWECOMOo
uma luva (ou ndo) e de assumir esse risco. Sinceramente, a cada novo puckzesbéra me
pergunto se “essa roupa” cabera no novo “corpo”. Mas eu sempre confio na criega
mistério que engendra tudo por tras. Hoje, depois de 10 anos trabalhando essgutéiaeica
pela primeira vez em 2014, no espetactéma Real... € tudo Verdgdeela sub-partitura, et

ja antevejo se o produto sera criativo, satisfatério ou faltara repertdrio e precisara ser re
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Imagem 59 ; Fotos da elaboragdo das partituras do Principe Sherazad e do Dante Gabriel emestia dlistarnento militar.
ABRIL/2024. Nas fotos: Agatha Hillary, André Monge e Dante Gabriel.

Acervo pessoal da autora
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Imagem 60 : Fotos da elaboragdo das partituras organicas do ator, cenas do Principe Sherazadq defiméleo -
MAIO/2024. Nas fotos: Agatha Hillary, Fabio Blanc e Dante Gabriel.

Acervo pessoal da autora
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Imagem 61 : Fotos da elaboragdo das partituras do Principe Sherazad , com elenco definitivo - MAIO/.
Nas fotos: Agatha Hillary, Fabio Blanc e Dante Gabriel.

Acervo pessoal da autora
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Mas até o momento de o texto final aparecer, prefiro aperfeicoar os movinoamit,

lhes acabamento, finalizac¢des, tonus, emocgdes.

Essa dramaturgia fisica criada pelo ator € a criacdo da persondgesnas marcaco
através de ac0es fisicas e vocais, sem necessidade de explicaiagipsda personage
antes. Saber selecionar e amalgamar esses materiais organidos fralos atores, tornar
segundo Barba, o espetaculo vivo, despertando pensamentos, seduzindo sentidos
conjecturas e duvidas. Faria com que quem assistisse vivesse emutivarespetaculo, r

mesmo grau de ambiguidade com que se vive a prépria vida.

Criar marcagfes ndao-realistas, que toquem nesse nivel perceptivo/cognil
espectador, € 0 objetivo desse meu processo: estimular essas dissot@gmitvas n
trabalho cénico. Despertar para algo que, apesar de “aparentemente sty §&ai algun

sentido.

Se o teatro significa pensar por acdes e imagens, ele é uma formautécaQéo quu
nos conecta com humanos, uma arte ao vivo — “uma pintura que se mexe” -Senmere
vocé precisa entender essa arte viva, mas deve sentir essa sua.vivémai experiénci
genuinamente humana. Nesse sentido, os elementos apresentados em unemtred
geralmente sdo conhecidos: atores (personagens), cenarios (locais e objetos),
(roupas) histérias (dramaturgias). Como pintamos essa tela? Dependendo da pdw
pintor teremos resultados diferentes. Mesmo em marcacdes realistas podé nac
transmitir o efeito de organicidade. As vezes, o que o ator faz ndo é bomem
organicidade sensorial, evocativa. Mas, as vezes, o texto salva o &omadiséo as palavr
gue dao um contexto, necessariamente. O contexto é uma forma de dramatudiijéaehtés

partes do cérebro e cada uma é autbnoma, ha dissonancias cognitiva bem diferentes.

Em que consiste o trabalho do ator? E transformar essa sessdo deagime
movimentos para dar algum sentido ao espectador. Se 0S movimentos Saaawy
praticos, mas vazios, ndo comunicam, eles ficam mudos - ndo dizem nadaoVenentos
gue me dizem algo e movimentos que ndo me dizem nada. Até movimersiasgalden
ndo me dizer nada. Segundo Barba (2010) e Bogart (2017) o espectador tem un
cinestésico: ele vai tentar o tempo todo antecipar, adivinhar as @ggGder. O ator pod
mudar alguns ritmos, posturas e movimentos que de certa forma “quebrem a igapeit:

espectador. Nesse ponto, cabe a noés, artistas do grupo, desenvolvermos uma “li
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criativa”, que, toda vez que formos dizer uma coisa, possamos construir alghzéda
diretamente, que se diga da maneira mais dificil, como um enigma. Maisepdizer algo d
maneira mais dificil? Porque acredito que o caminho da arte ndo é retmirhaala
linguagem criativa € sinuoso e principalmente, porque o espectador quer interr
completar essas lacunas, dialogar com a obra. Por que vamos a espetadaizs e ele

nao contam nada? Para que possamos encher aqueles significantes de significados.

Por isso interesso-me muito pelas marcac¢des nao realistas e encsrt&onicas d
Barba uma forma rigorosa, limpa e esteticamente criativa. De alguma t®mmagvimento:
criados a partir da sub-partitura do ator ndo sdo tdo sem sentido assimUmaldorca ¢
vitalidade, que ndo matam a espontaneidade da cena. Quando a sub-partitupeelcriatte
tem seu esqueleto preservado, estabelece uma comunicagao secretsuboonsciente ¢

guem assiste, estabelecendo uma relacdo de emocéo e informacéao.

Nas partituras ddeatro que dangao ator afasta-se da naturalidade, mas g
teatralidade e presenca. Existe uma sub-partitura criada dentro de um cextgxBiya dc
ator, e essa partitura, plenamente repetivel, pode ser usada em qualqueo, cone &
mesma tematica - podemos pegar quaisquer passos de uma danca e mudaieioes. &
ritmo é que € importante. Pegar a estrutura (sub-partitura) e colocar outra sidautre
coracéo (texto), ndo vai destrui-la, mas transforma-la em outra danga. Eu creidagues
signos que sao oferecidos podem ser validos para se chegar a um resultado.c&d

prestar atencéo ao que € oferecido e trabalhar em parceria com o ator.

O verdadeiro milagre do teatro € quando espectador vé a peca, mas naersé&rgh
outras coisas, ele tem uma miragem. Faz um dialogo interior consigo mespaotir do qu
assiste, faz outras conexdes. E preciso muita atencéo do diretor sigres@sjue surgem |
criacdo do ator. Eu olho e observo tudo. Eu aproveito tudo que o ator me da. N
laboratérios que eu fiz com Barba, vi pessoalmente esse processo de “ext
recontextualizacdo da histéria trazida inicialmente pelo ator, sua sitbrpatmansformad.
numa partitura, como uma roupa vestida em outro corpo, dando-lhe novo sentido,
trabalhada e transformada num trabalho conjunto entre ator e diregao.

Juliana Nascimento (2015), no artigo “Da trama ao ato: por uma dramaturda”d
levanta questdes interessantes, quanto a contribuicdo criativa do ator, pwsicam do:

espetaculos:
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Cabe refletirmos sobre um aspecto acerca da origem dessa légica prépriaAlo
afirmacdo de Barba, que o ator extrai essa logica da sua “propria biografa”,
nos a pensar na confusdo que muitas vezes ocorre entre teatro autobiog
dramaturgia do ator. Em que medida os dois estédo interligados? Quanc
menciona a biografa e a fase existencial do ator como fonte de estimaterl
de criagdo, sera que isso necessariamente se articula num texto ¥aub:
representa um substrato que recheia as partituras de acdes criadagdogasa
essas questbes dependem de quem cria e das poéticas diversas que s¢
engendrar, mas em geral acreditamos que elas estdo intimamente fgada
trabalho que demanda do ator entrega, sacrificio e autoconhecimento (Nascil
2015, p 121).

No caso ddoda Margem.,.sem duvida as duas hipéteses de Nascimento sao reais
o teatro autobiografico e tem também a dramaturgia do ator, que hoje vejo
imprescindivel para a dramaturgia do espectador, pelo menos na perspeBarbajes por
gue néo, também na minha.

Para fazer o estudo de cada personagem, fiz exercicios fisicos e vogpais, gedindo
que eles escolhessem um corpo - diferente de seus corpos, e uma voz, difese@de
préprias vozes, para que se lembrassem que aqueles ndo eram eles. Manbeaidear
figuras mais caricaturais, mas que beirassem a realidade. Aswasaaie serviram na hor.
de separar o ator-intérprete, que deveria aparecer em muitas cenas (cenmistbdas dos
desenhos, ou as outras historias reais que atravessavam a colagem)-gers@iagem-
caricatura, que ali no trem estava representando a histdria eixo: qudistéria da Cris
Simdes sobre a chacina de Vigério Geral.

Uma acao que propus, logo no inicio dos ensaios, assim que definimos as persc
(na primeira leitura do texto por mim trabalhada, todos ja sabiam que persofaagens
mesmo sem eu dizé-lo, de tantos trabalhos improvisacionais sobre o {grmasafiguras),
era que cada um tivesse pelo menos um objeto, e criasse a partiolgjesseFiz alguns
exercicios de improviso com objetos. Em alguns momentos, trouxe varias coisag,epe
eles escolhessem aqueles objetos que seriam indispensaveis pgparsoRasgens e qu
ressignificassem o uso deles, Ihes dando outras finalidades. Os objetas @#Hodsram na

construcéo de varias fotés

86 Exemplo de objetos escolhidos: uma biblia para senhora evangélica, que taab@mma guia ¢
santo e um terco; livros de arte e oculos para o professor; um grande lengoadadigraya o princip
Sherazade; um celular e uma mochila de entregador para o blogueiro, um baleireqgradador d
balas, uma marmita e um fone de ouvido para a jovem trabalhadora e uma maahieculos para
estudante gravida.
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Também fiz o classico exercicio historico da “personagem/interrogatério”, or
atores criam uma histéria para sua personagem, que nao € dita pelo texteles
compartilham com o elenco. No interrogatério, todos colocam a personagem na baguik
deve responder perguntas improvisadas sobre sua vida e sua histéria e relagatras
personagens. Esse exercicio foi bem rico e filmado. Cada ator teve entre B0neitd8 de
desenvolvimento/improviso e ajudou muito na descoberta das nuances de cada um.

Finalizando a parte da criacdo das marcacgdes cénicas, posso dizezrgseduas d:
cenas do espetaculo foram criadas fora dessas metodologias. Uma dedasehame trer
gue criei a partir de um exercicio de danca tirado do Tikgmamento para semp(élschitz,
2017), e a outra é a cena final do espetéaculo, que fiz da maneira “tradjceompalftir de

dramaturgia, distribui os atores e organizei o espaco junto com a projecao.

Considero o tempo de levantamento das cenas bem razoavel: de janeiro
comegando 0S ensaios com apenas um encontro por semana e aumentando isde
fevereiro. A equipe, apesar de inexperiente e contar apenas com alguns atoja:
trabalhavam conosco, venceu muitos desafios. O primeiro deles era de nunc
trabalhado juntos. Isso requereu uma série de exercicios de formacédo de equEpetade
de foco. Sei que foi mais facil para quem ja conhecia minhas técniaised@&o, como
Leonardo e a Cris, mas néo vi diferenca entre os estreantes e os expeoigmoskito final
Todos estavam com atuacdes bem lineares e condiemue necessitavam
aprofundamento, é claro, mas cumprindo a missao que lhes foi dada com muita dig
alegria. Foram generosos, porque, no edital que ganhamos, o valor era baixo e re
apenas um caché simbdlico, mas a generosidade veio sobretudo porque sabidaniayx
envolvidos numa pesquisa de doutorado, como ratos de laboratdrio, com a respons
de me ajudar a construir essa experiéncia que provavelmente poderia dar nuotowemnac
sair do papel. Felizmente tudo deu certo, com atrasos e percalgos, mascesso e a
prémios em um festival (vou falar mais tarde sobre isso). Creio que vendo agarde dle
tudo, foi meu processo mais consciente e coeso, em termos de escolhaselP@pabia (
gue deveria usar e usei, sem hesitacdo, indo até onde o tempo me peampituegtandc

toda a minha histéria, das pecas que antecederam.

E foi isso que fez a diferenca.
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4.2 - Cenario, figurino iluminacéo e projecao.... ou como a técnica é artistica

Tive o privilégio de ter parte da equipe técnica (cenario, figurino e proj
participando do processo de criacdo. Isso fez uma diferenca grande, porque de faiak:
desde o inicio me poupou explicacdes ou justificativas acerca das nscbdsms. Nado qu
iISSO seja hecessario em algum processo em que as pessoas integempetdculo em gt
elas sdo contratadas para fazer algumas dessas fungdes, mas agiplessoama “visao d
dentro”, e a partir dai fizemos um trabalho, que, por exemplo, a luz e o cemdinbaram
juntos e se completaram - o trem ja foi montado sabendo onde teria ilumioagé adequ:
as ideias, ja contando com o material que a gente tem em nosso@spagoem pouco, p
ser um teatro alternativo de periferia. A minha equipe técnica tanébértistica, pois
reconheco ser “infeliz’ esse equivocado pensamento que a técnica e Garamdarnr
separados, pois a meu ver a técnica teatral é indissociavel de cossamtiseas. Por tant
meus artistas-técnicos sdo: Leonardo Gall (cenografia), Alexandre Corechaggao)i
Débora Brasil (figurinos), Natalia Branco (projecéo).

Também contei com participacdes especiais e pontuais que fizeramifevdaca n:
montagem:

- Savio Ciro, artista plastico e grafiteiro local que ajudou a pintaro¢thes@s melhore
tintas para o cenario;

- Tuninho Duarte, Marcelo Ouriques e Jordene Lirio, professores de musica do
gue contribuiram em alguns ensaios musicais. Na peca, 0s atores caaf@taapenas un
musica:Nomes de Favetg que abre e encerra o espetaculo. A musica é um samba (
gue os nomes de algumas favelas do Rio de Janeiro, cantando que 0S Seus nGe
“justificam” mais, porque se “perderam de suas verdadeiras origens”. Exenvda, & um
“inferno na Cidade de Deus” ou que “cidade grande € a Rocinha”;

- Barbara Saraiva que também é professora de danca do eMGI e colaborou rea
das partituras da triade de personagens: Juan Dellano, Caligula e Sherazade;

- Nino Sim@es que ajudou na montagem tanto da luz como do cenério e operes

depois que Alexandre Corecha (designer de Luz) operou na estreia.

87 PINHEIRO, Paulo CésaNomes de FavelaRio de Janeiro: Quelé/Biscoito Fino/Acari Reco
2003.
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- Trupe Insanna, alunos do Fabio que ajudaram muito tanto na divulgacéo cc
apresentacdes da peca, organizando espectadores e registrando muitos momaerittesoe

e fotos.

Eu fiz a operacédo da trilha e da sonoplastia, que deveria compor junto coecaqEe

em varias cenas da peca.
4.2.1 — Cenério: o trem

Depois de decidido espaco-riocomo encenacao, teriamos que dispor o trem de a
com o tamanho do nosso espaco, que ndo é muito grande. Desde o inicio, eu sapexe
seria para poucos espectadores, mas esperava poder colocar pessoas tamtbénréfaf

ou no palco, ou em bancos ao longo do comboio.

Imagem 62- Fotos dos canos de PVC em preparacao para pintura. Na foto, Savio Ciro, grafiteiro da Reg
apoiou o projeto. Maio de 2024

Fonte - Acervo pessoal da autora
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Imagens 63: Fotos da pintura e montagem da estrutura do cenario. Na foto, Leonardo Gall, cendgrafo/centéc
do espetaculo. JUNHO/20024. Abaixo foto da logomarca criada para o cenario, que era fixada nos banco do-
rodapé fotos de referéncia que usamos dos vagdsspizrvia a da esquerda da década de 90, época da chacin

Vigario Geral, a da esquerda, vagéao atuais de trens urbanos do Rio.

Fonte: Acervo pessoal da autora.
Fonte: https://br.pinterest.com/aniliah/toda-margem-tem-um-centro/, em 12//09/2024.
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Temos oito metros e meio de comprimento - que seria o tamanho do vagéo - ple
largura, ja incluindo os bancos. Os bancos seriam nossas cadeiras do espalpohaps
ficariam iguais aos bancos da supervia. Estudamos muito para identificav quaterial
poderiamos usar que se adequasse ao orcamento e que obviamente pudesgesadt
para outros espacos. O Leonardo Gall pensou em fios, madeira, elasticides o fim,
optou por tubos de PVC. Era um material leve, durdvel, e que tinha estabilidadse
sustentar, sem precisar de apoios. O trem seria vazado, com paredes, \@adanela
vazadas. Isso também facilitaria para a plateia que ficasse foressigtesse atras do vag:q
Ao longo do trem, cabiam 26 cadeiras e, fora do trem, mais dois bancos dedcactan de:

pessoas. Entdo nossa lotacéo era de 46 pessoas.

Queriamos a ideia da “minhoca de metal, o avido do traballd&dor” , entdoeirg
ideia era pintar os canos de prateado, metalizado. Conversando com o iluminawiarcd
optou por pintar o trem de cinza claro, um tom urbano. Cinza para iluminacdo éf
absorve melhor que o branco e nao repetiria a luz, caso a gente optasseyrelangitalica
O reflexo na pintura poderia ser um tiro no escuro, se hdo experimentada. Jaream
fosco, ndo correriamos esse risco. As cadeiras de dentro levariam umanzapajocchéc
um tapete verde escuro. Todas as cores foram baseadas nas cores dpeatigal Tambér
mandei fazer uns adesivos redondos que seriam colocados nos bancos, escritom
Via”. As cadeiras juntas foram cobertas com uma espécie de lonalembaando muito
plastico dos bancos dos trens. O trem ficou totalmente vazado, assnasdeitas ali dentt

poderiam ser vistas por pessoas que estavam fora.

No fundo do trem tinha um teldo cinza claro, onde as projecdes aconteceria
colocamos as luzes frias ao longo do vagéao, simulando a iluminacao de tren@d\am
tapete verde careca e as cadeiras, dispostas em formato "rio". Oo céodu
surpreendentemente grandioso, mas ao mesmo tempo leve. Ao ser tocado edwdyale
lembrando o balan¢o natural do trem sob os trilhos, ou seja, hdo podiamos nos pendt
verdade ou apoiar, mas esse movimento era algo que descobrimos, obviamenteasiur.
apresentacoes, ja que o cenario so foi de fato finalizado na semanaidafesisgutura

cabia o publico e atores. Leonardo foi muito feliz nas escolhas, acho quetsipagao

88 Expressdo da musica do Rapp&amlo CotidianoFALCAO, Marcelo; FARIAS, Lauro; LOBATO
Marcelo; LOBATO, Marcos; MENESES, Alexandieodo CotidianoRio de Janeiro: Warner Musi
2003.



Imagens 64: Foto do cenario finalizado, e na estréia, ja com a platéia sentada ao longo do vagéo, e proje
fundo. Antes da entrada dos atores, com a diretora Anilia Francisca dando instru¢cfes imidity20024
PROJETO DE CENOGRAFIA: LEONARDO GALL - Espaco Multicultural Gene Insanno.

Fotos: dani Gomes
Acervo pessoal da Autora
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no elenco fez toda diferenca, ele entendia o espetaculo, além de serconatorais

experiéncia do Gene Insanno.

4.2.2 - lluminacgao - luz do trem e luz fora

Nossos recursos de iluminacdo no ponto de cultura sdo bem precarios. Tex
refletores de Led, alguns refletores PAR 38, duas réguas de Led RGB, uma m¢s
alguns refletoresset-light Tivemos que adquirir alguns refletores pequenos e lam
tubulares. Alexandre Corecha, desde o inicio, sinalizou a importancia de temres
acopladas ao cenario e, nesse sentido, ele queria reproduzir a luz fria qoe@ma nos
vagoes de trem. Por isso, colocamos trés pares de lampadas tubulargeraigasfigas nc
vagéao.

Existiam duas questdes diferenciais nesse plano de luz:

- A luz do “buraco; que eram cenas que aconteciam fora do trem e que de
atender a demanda das cenas “cinematograficas”, pois as cenasiaali fienadas ¢
reproduzidas simultaneamente. Essa luz deveria ser ideal para fiimageregiourar” ¢

cara dos atores), apesar da pouca profundidade, e atender as questdes cénicas.

A projecdo que acontecia em varios momentos. Sabemos que ndo podemos uda
frente" para projecdo, porque essa fica inviabilizada. Entdo boa parte da luia,

certamente, vir de "pino”, de cima, ou ho maximo diagonal.

Existiam também as histdrias que aconteciam dentro do trem et@sabigue na
aconteciam dentro do trem. Algumas que aconteciam “fora do trem” erdmaracq mas
nem todas. Entdo varias histérias aconteciam dentro desse espaco id@etstyn, mas na
eram do trem. E isso s6 podia ser pontuado com a iluminacdo. Toda histor@enipss“dc
trem” era recortada por episodios das historias reais dos atuantes, ondmaoshiera oniric:
e misteriosa deveria ser propiciada ao espectador. A luz deveria proporamaay, dois
momentos: realidade do trem, com iluminacao fria do vagéo, contada pelos persolok
trem e cenas autbnomas com uma atmosfera fora da realidade, onde o espea
transportado para outro tempo e lugar, com outros personagens, com mensagensjde
podiam ou nao influenciar os propositos e os fluxos da cena “real” do trem. cessa

seguidas, quase justapostas poderiam provocar serendipidade, acolhimento, congx
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vulnerabilidade.

Assim, a iluminacdo cumpria o seu tripé funcional: ambientava cenandgudecriar ¢
clima, com o efeito das mudancas de tempo e local necessariasjaapudiestacar ¢
emocdes a serem exploradas pelos intérpretes integrando o enredo ao climacée
necessario a narrativa; e, realcar a visibilidade dos atores ajudandtacardesemento

importantes entre artistas objetos e o cenario, ressignificando-os, inclusive.

Nem tudo foram “flores” e as decisdes ndo foram tao pacificas comquedmaadas
Por total falta de recurso financeiro, ndo apradeiimediato o primeiro plano de |
apresentado. Era preciso comprar muitos materiais e a ideia da “luzr'tubalaleixave
receosa. Explico: todas as cenas do trem teriam que ser com uma l{iorfiGamente
chamo de luz de geladeira). A luz fria € pouco teatral, ndo favorece mudamgasodis ¢
poderia acabar com a teatralidade. Repensando no aspecto da teatralidadeateo
imersivo, concordei que jogar a plateia num ambiente muito igual ao trem peetediamo e
isso destacaria ainda mais as cenas que fossem descontextuglimddaas). Com ¢
orcamento mais enxuto, resolvemos adequar tudo o que tinhamos ao nosso espaco
tivemos a vantagem de ter uma iluminacdo que poderia se adequar a qualtderteacon

a praticidade de ir “junto” com o cenario.

Imagem 65- Foto com destaque para iluminagéo cénica. Cena em que 0s atores contam o0s
para a plateia, em tom de confissédo. Destaco esse como momento “onirico”, onde estdo tod
no trem, mas, ndo estdo NO trem propriamente dito. Junho de 2024.

— s T

& 71 &
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4.2.3 — Figurinos — O real ficcional

Débora Brasil apresentou pelo menos trés propostas distintas de figurinos
espetaculo. Tivemos a vantagem de ter a artista ha construcdo da djiamiattlusive, umi
das historias contadas na peca € dela. Um testemunho de vitéria cami@iode mama
uma luta ardua de uma mée que aprende, a cada dia, a lidar com diagaditicdat su:
filha com TEA®.

Embora pouco experiente em figurinos, Débora tem pos-graduacdo em Artes V
estuda o assunto de visualidades com afinco. Ela foi muito generosa no dialago
(direcdo) e atores. Ciente dos nosSsos poucos recursos, inclusive, investiu o dinhe

prépria na aquisicdo e compra de varios materiais.

A primeira proposta era nao realista, com figurinos coringas, que poderiam gi¢
muitas coisas. Essa proposta, carregada de simbologia, acentuava inclusivéato de a
histérias serem a margem. Os desenhos das roupas traziam um alvo disposta en
diversos locais, como se eles pudessem tomar tiros, serem alvejados2Apredominantse
eram preto, cinza e branco, com os alvos em vermelho, laranja e preto. adsp@eq d
roupas bem comuns: calgas, blusas, jaquetas, vestidos. A segunda proposta, taa
realista, tinha tons terrosos, se assemelhava a malhas de dan¢gaditesn Todos ¢
atores tinham roupas bem parecidas e apenas trocavam as cores dadJmallvasiacao er
gue eles poderiam ter “alvos” como pecas adjacentes. A praticidadgidiecs ndo realista
parecia bem Obvio e logico dentro da proposta como um todo. Afinal, os intérpredes
varias cenas distintas, percorriam por mais de um personagem e essasfaili@deam

muito as trocas de roupas, que ndo seriam necessdarias e combinavanpropost de
cenario - que ja era néo realista.

SO que a terceira opcao era figurinos realistas, datados no inicio da dét86ee
(Chacina de Vigario Geral), de entes suburbanos que traziam impacto visuabéailade
N&o precisariamos construir nada, mas angariar em brechés e no fundo dos nosso
roupas o que poderia se adequar a peca.

A decisdo conjunta (minha e da figurinista) foi pela terceira opcao. Basis deixot

bem receosa a principio. Tinha medo de ndo ter uma unidade e de parecer gue [EegaL

89 Transtorno do Espectro Autista



Imagem 66- Desenhos de figurinos de personagens. Na ordem: o Professor de Arte, 0 V
de balas, o Entregador blogueiro e a Estudante gravida

Fonte — Criacao de Débora Brasil
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uma peca da sua casa, sem critério, e tivesse criado o proprio figurino. dicife que a
gente optasse por pecas dentro de uma paleta de cores. As cores essalfisidags d

Supervid&° : azul, verde, cinza, branco e suas variagoes.

Debora apresentou os desenhos e coube a toda equipe buscar as pecas sp
assemelhavam e que podiam combinar com essas ideias. Tivemos smt#aca do elenc
a proposta. Notadamente, os atores esperavam um figurino nao realista, quedinhd”
das pecas contemporaneas. Posso dizer que ha uma tendéncia dos espetdiralng jes
por figurinos mais simbdlicos, praticos e sem referéncias de espaco e Eem@oessari
muito estudo e conhecimento profundo para escolher os simbolos mais pertineg@snao
nao realista, e, se isso n&o for feito de maneira muito criteriosa, caso® aeio figurino na
significar nada e ser apenas um adereco de plasticidade “vazia”. Fa@sgolha ousada
fora do meu lugar comum, pois ja tinha um tempo que néo trabalhava com figurirgtas
em montagens teatrais.

O figurino deveria ajudar a caracterizar cada um dos sete personagens,anu
suas caracteristicas fisicas e psicoldgicas. Decidimos que, @pesdb termos um Unic
contexto de tempo (data) e locais precisos dentro das narrativas apresqrudizasps
eleger um periodo de tempo e contextualizar as narrativas dos personagens El@oasas
mudancas seriam feitas quando eles representassem outros personagens: piyayivar
um chapéu, aderir a um lenco. Isso forcaria aos atores a criarem caieadariais distinta
e fortes para cada uma das figuras que eles representassem - um sotaqaefoomnairte
andar e agir.

Apenas um figurino teria que ser pensando e trabalhado numa l6gica nao-cka
principe Sherazade, porque ele deveria ser pratico, para tirar e botar, pdistesgnatadc
por trés atores, em momentos de delirio da personagem. Fabio Blanc, Agatimée
interpretavam o mesmo papel em suas apari¢des. O figurino do Fabio deveeplisado”,
guando os outros dois intérpretes entrassem em cena.

Estavamos trabalhando/ensaiando apenas com um lenco grande, azul, que div
trés partes era distribuido um para cada ator, nas cenas em que apafad&. Entretant

durante os ensaios, eu vi que os figurinos da Estudante Gravida (Agatha) e do Ven

90 Supervia é a empresa de trens urbanos que faz o transporte de passageirasdeeliafiro
Grande Rio (municipios fluminenses).
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Balas (Dante) interferiam muito na transposicao das cenas do principe Sherazadeo
azul ndo cobria totalmente as referéncias realistas das personagenshguoe tante
personalidade que atrapalhavam muito, trazendo outros signos, interferindo nas deioa
Entdo, na primeira temporada da peca, improvisei uma espécie de madaré@onfeelanc:
nas cores verde neon e cinza, em que 0s outros intérpretes vestiam quandquenfezer ¢
principe Sherazade/Caligula/ Juan Dellano.

S6 que essa solugcdo era bem complicada: o tempo para vestir estéarera muit
curto e ele fugia muito de toda a estética dos demais figurinos do espeédis tinha umi

estética mais moderna.

N&o tinhamos muito recurso, mas, ainda assim, queria mudar esse figurinfices
entdo investi do meu bolso e decidi que compraria algo que nos desse unma reelingé.
Em uma das propostas de figurino, a Débora tinha trazido para o “maluco do trer
espécie de “cobertor” como o manto do Bispo do Ro¥ario , onde um inventario de
estaria ali exposto: caixas de medicamentos tarja preta, desenHosnigas, elementos
natureza e sua personalidade excéntrica e fragmentada. Essa segundaagécadai logc
ap0s a primeira temporada, quando oportunamente podemos participar do Fes
FETAERJ/2024.

O cobertor era facil de vestir e trazia mais a fundo a realidade dmagesn que er
um morador de rua com problemas psicolégicos, mas que tinha um universo de emta

e teatralidade que estavam de fato faltando no figurino inicial.

Debora pbéde construir a tempo para o festival, e o fez de forma bem ariesarsae
dando bastante personalidade para as trés figuras, que sao distintas - Sh€edirade €
Juan Dellano, embora fossem a mesma pessoa. O resultado final ficou tistamosa:
compunha mais as outras personagens, tinha som, movimento e era bem ncai\a¢

trocas de roupa.

91 Bispo do Rosario (1911-1989), artista plastico brasileiro, que sofria de esquizofrengyerse
destaca por obras que usam diferentes técnicas de costura e bordado (BISPO do IRc
Wikipedia Flérida, Wikipedia Foundation, 2005. Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/
Bispo_do_Ros%C3%Alrio. Acesso em 15 nov. 2024. 15/11/2024.
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4.2.4 - Projecao - e as multiplas formas de contar a mesma historia

O teatro mediatico coloca a seguinte questdo para o espectador: dia
opcao de "absorver" algo real ou algo imaginario, por que a imagem é
mais o fascina? O que afinal constitui atracdo magica que conduz o
para imagem? Uma resposta possivel é que a imagem € extraviada ¢
real, que a aparéncia da imagem se prende algo de libertacdo que da
ao olhar. A imagem liberta o desejo das pessoas em "outras circuassta
dos corpos reais, elevando-os a sonhos (Lehmann, 2007, p. 397).
Na minha percepcéo, concordo com Lehmann, na medida que o espectador qual
o video concorrendo com o teatro, ou disposto junto com ele, essa midia caus
transferéncia dispersaalterando a sua percepcdo de tempo e espaco. Ele, sem duvida
a ser o foco da atencéo, ou boa parte dela. Hoje, na sociedade do espetaawio,nconao
sobre telas e nas telag,natural que as pecas usem cada vez mais essa tecnologia, qu

servir de multiplas formas a encenacéo.

Desde o inicio, eu queria trabalhar com projecdo e sabia que precisavaad
investigagdo mais profunda desse recurso dentrmultfoca A ideia era poder contar :
mesma histéria mostrando angulos diferentes e usaduas linguagens: teatral
cinematografica. Ja tive varias experiéncias dentro do grupo usando a linguage
audiovisual. As mais importantes para mim fora@egueira (2003), onde usei um
retroprojetor de slides como recurso de cenografia, porque o personagem principal
fotégrafo;Menino de Moony ndo choi@010), onde a histéria era contada simultaneame
através destory photossnquanto as personagens interpretavam o texto sentados e ame
em cima de praticavei§oracfes Solitario§2011-2015), onde havia fotonovelas que er:
narradas pelas personagens ironizando nas imagens a historia cOetaal&eal... E tudo
verdade(2014), que eu trazia depoimentos de entrevistas feitas pelo elenco de pass:
faziam teatro e eram suas referéncias cénicasulher que equilibrava um cubo de metal |
cabec¢a(2021), peca feita na pandemia, com proposta hibrida, em que varias cenas ato
em video, com cinco cameras de celulares pegando diversos angulos e platmesase
auto-filmavam e eu fazia os cortes ao vivo pela platafatoman tanto para os espetadore
em casa, como para 0s espectadores presentes que poderiam acompanhar 08
projecdo que ficava na lateral; e, por ultiffopcuramos Independénci§2022), em que a
dindmica era semelhante a peca anterior, mas com menos cameras ta@secelulares: umi

em plano geral e duas nas maos do publico que era disposto em semi-arenelabeaqui
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Imagens 67: Fotos da cena do aborto de Luisa, a Estudante Gravida (Agaity, ldilide Pedro Daumas (Entregador Blogue
filma a cena e mostra em plano detalhe no teldo e transmitindo asiarig®OM. A cena é simultaneamente exibida no te
enquanto atores de costas para 0 mesmo assistem a cena teatrigegasCarol Domenici e Agatha. Demais atores na foto
fundo com Leonardo Gall e Fabio Blanc, na frente Cris Simdes, Dante Gabriel.

JUNHO/20024 - Espaco Multicultural Gene Insanno.

(Fotos: DANI GOMES)
Fonte: Acervo digital Gene Insanno Cia de Teatro
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Imagens 68: Fotos da projecdo sobre os atores, no fundo do trem. Nas fotos: Agatha Hillary, Leonardc
Dante Grabriel, Fabio Blanc, Cris Simdes, Pedro Daumas e Carol Domenici. JUNHO/20024
Espacgo Multicultural Gene Insanno.

(Fotos: DANI GOMES)
Fonte: Acervo digital Gene Insanno Cia de Teatro
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gue ndo foi apenas nessas pecas que esse recurso foi utilizado, porque etmdgsaa
pecas, na escola, no grupo, ou fora dela, utilizo sem cerimdnias a projecédo, aa#a
formas bem diferentes e com motivag¢des diversas - como cenario, de reatiso, €stmc
recurso de ironia, como recurso de complementagao, como signos adjacentes, pafide
da proposta.
Em Caligula (1996), com base no texto de Camus, o grupo (holahek
Zuidelijk, sob a dire¢éo de Ivo Van Hove, deixa os acontecimentos sok
palco imenso serem filmados e ao mesmo tempo projetados em
escala. Algo semelhante se dar em Fausto (1998). O tema "proximi
distancia do publico em relagéo ao ator" é assim abordado. Em Kopg
(1997), com base no filme Faces (1968), de John Cassevetes, a que
proximidade da distancia € ter matizada sem uma utilizacdo dirtardea
visual mediatica (...). Em lugar da troca de primeiro plano e plano ger
percepcdo que muda de plano: no momento ela estd quase em cont
0s atores, e no momento seguinte, talvez, tenha de percorrer todo o
porque a cena acontece em outro canto da sala. Aqui, o teatro tenta in

percepcdo do cinema e da televisdo e fazer com que se tenha con
delas (Ibidem, p. 377-378).

Minhas pretensfes se assemelhavam as dos espetaculos citadosrasintambém
gue me interessava na introducdo de uma midia era o vestigio de uma @asentg com
se 0 video completasse a narrativa. Em 2021, com a experiéncia daupecaem tempo:s
pandémicos, em que o teatro virtual passou a entrar em voga, a proximidadasaaddki
publico também passou a me interessar muito. As tensdes que surgeas emtnamentos
os planos, os recortes de planos e o paralelismo. Soma-se a isso o fatmaéesgpaco di
trem”, a plateia também nao via as cenas que aconteciam dentro do*blgsa me fe:
pensar que assistir aquelas cenas a partir de um video seria uma folenaackesso ¢
imagens representadas. Claro que a plateia poderia apenas “ouvir’ a ceaa, pud&@ da
outras opc¢oes, e dei. Sempre imaginei que esse grande teldo no fundo do tremr
equiparar-se as pequenas televisdes com propagandas e noticias rapigassjonesteagoe

de trem e metro.

Natdlia Branco foi a operadora de projecédo. Ela e Pedro Daumas, que eraue
operaria a camera do celular em cena trabalhariam em sincronicidadeodigae adapt:
uma tampa para o projetor, porque se ele ficasse ligado o tempo todo, perdes:
momentos dblackout Nesse sentido, as cenas que seriam projetadas deveriam ser m
Pedro filmava, enquanto a Natéalia abria o projetor e iniciava a transmesfiouvesse un

camera geral, como era minha ideia a principio, a peca poderia ser uatspletbrido
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porque tudo era feito na plataforrdaom Esse aplicativo foi muito usado nas pecas virt
na pandemia e qualquer pessoa com um link valido poderia assistir a €émsAgue ess
ideia ainda podera ser aplicada numa segunda ou terceira temporada, masatapte
mais um operador de camera, de fora, que pudesse registrar a peca em sua totalidade

A primeira consideracao que preciso fazer sobre projecéo é que eladigpla funcac
de captar os planos cinematograficos com precisdo, mostrando um angulo inusitad
cena teatral que se daria simultaneamente - isso a meu ver da wmaaamaticc
diferente na narrativa. Deve-se considerar inclusive a posicao e movimentosattmopae
tem o “poder” de narrar essa histéria sob uma perspectiva imagética. &xerapino con
as atrizes paradas, o cinegrafista poderia andar em circulos em voltaagetximar-s
muito, tremer a camera, colocar a cAmera em partes do corpo ou lugares ejaesem.

outros signos.

A segunda consideracdo € que, além das projecdes simultaneas, tandiénure
video, que so é passado no final. Trata-se um compilado de reportagens sobrena ‘&
Vigario Geral”. Ele contém quatro reportagens editadas que sdo projetadénmwtieias
do fato logo que ele aconteceu (1993), seguida uma reportagem de 18 anos depois,
reportagem de 20 anos depois e uma ultima reportagem de 30 anos depois (2023).
elas, é notorio os jornalistas frisarem qo@as as vitimagram inocentes e 0s culpadug
hoje continuam impunes O video faz parte da Ultima cena do espetaculo, onde a histt
Cris, que até entdo era contada pela personagem Pretinha (Carol Domeeioinada pel
prépria Cris, que se despe da personagem que até entdo fazia, a senhora evangéliea
e assume a narrativa: os dias que se sucederam a Chacina, como 0 enteqpereussa
midiatica a respeito do ocorrido. Fazendo uma interlocucéo, considero que, nessgano
espetaculo corrobore com o teatro documentario pois traz imagens e reportageds

ocorrido, para ilustrar a cena.

Nas ultimas falas do texto, também uso o recurso da projecdo. Transcreud{zeara
exemplificar melhor a narrativa:

P5 - O Trakinas ndo fazia mais parte da farra, ele morreu na Chacin
sua marmita do lado. E a Lucilene n&o poderia mais fazer sua festih@.
anos com 0s amigos da igreja, pois também foi brutalmente assassine
toda sua familia. Essa peca se chama "Toda Margem tem um Cer
opressOes diarias que nos atravessam”, e todas essas histériasss&w
me chamo CRISTIANE DA SILVA SIMOES, e essa foi a minha histéria.
(Atores que estdo no chdo, "assassinados", levam-se em sequéncia)



229

P1 - E a minha.

P2- E a minha.

P3 - E a minha.

P4 - E a minha.

P6 - E a minha.

P7 - E a minha.

Savio - (levantando-se da plateia) E a minha.
Na projecéo, a fraseTambém a minha e dos meus alunos da Rocinl
guem dedico esse trabalho.

ANILIA FRANCISCA MERCIO DA SVEIRA.
(Atores cantam Nomes de Favela, a Capela):
N&o sou do tempo das armas,

Por isso ainda prefiro, ouvir um verso de samba
Do que escutar som de tiro,

N&o sou do tempo das armas,

Por isso ainda prefiro,

Ouvir um verso de samba

Do que escutar som de tiro..."

B. O.

Essa ultima frase também coloco em audio, tanto para a acessibilaagessoas q!
nao sabem ou tém alguma dificuldade de leitura, como para aqueles que, porveo

tenham, ou optem por ndo olhar para o teldo nesse momento.

Imagem 69: Foto da transmissdo em telejornal das noticias da Chacina de Vigario Gegexts(deasapatos dos
cadaveres) e enquanto Cris Simdes relata o episddio e os personagens simulam que estdo mortos nmché
JUNHO/20024 - Espago Multicultural Gene Insanno.

(Fotos: DANI GOMES)
Fonte: Acervo digital Gene Insanno Cia de Teatro
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Imagem 70: Foto da cena final do espetaculo, onde Cris Simdes se despede da personagem Depsa@nglatiéia que a historia da Chacina
Vigario Geral e da familia do treBlA SUA HISTORIA, e que todas as histdrias ali narradas s&o reais. Na foto: Pedro Daumas, Leonardo G
Dante Gabriel Agatha Hillary, Fabio Blanc e Cris Sim6es e JUNHO/20024 - Espaco Muhic@kne Insanno.

(Fotos: DANI GOMES)
Fonte: Acervo digital Gene Insanno Cia de Teatro
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4.3 - A estreia e a andlise dos éxitos/fracassos da trajetéria e resultados (seabos

artistas e plateia)

A peca estreou no dia 08 de junho de 2024 no espaco Multicultural Gene Insan

uma plateia de namero limitado a 46 espectadores.

Imagem 71- Cena em que 0s personagens leem os textos de guerra dos alunos da Rocinha

(Fotos: DANI GOMES)
Fonte: Acervo digital Gene Insanno Cia de Teatro
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Durante a curta temporada que demorou trés sefdanas , sempre aos Si¢
domingos, ofereci para o publico um questionario com 12 per§tintas , para entender
conceitos da pesquisa atravessaram as pessoas e se alguns objetivedcorgaados ot
pelo menos, estdo progredindo/evoluindo da maneira como tenho dispostos os me
cena. Consegui recolher nesse primeiro momento 83 questionarios, que eram volu
apenas as pessoas que quisessem responderiam. Ap0s essa primeira teanperadassc
para a selecédo div° Festival da FETAERL4 fizemos uma apresentacao no dia 30/07/z
gue acredito ter sido para uma plateia diferenciada, porque, apesar de tepesstas d
cidade onde acontecia o festival (Paty do Alferes, na aldeia de Arcozéis)dend0 pessoi
eram representantes de grupos de teatro de todo o Rio de Janeiro, que tinhamstiuaes
pecas da grade de programacao para emitir as criticas e participaddbaienque acontec
no dia seguinte, denominado Oficina Integrada. Essa experiéncia foi muitadasafedor:
em diversos sentidos: sair do lugar comum que € a nossa casa, o0 localcendeim foi
construido, representar para mais de 100 pessoas, viajar com o elenco e umasnaurs
cenogréfica e técnica para um teatro que, a principio, ndo tinha sequer ietgreeputra:
demandas. Inscrevi o espetaculo no Festival com a intencéo de ouvir erfticascer ess:
experiéncias tdo valiosas para os integrantes recém-chegados. O debatel rioi
extremamente interessante, tanto para mim como para o0s atuantes que [aidersoire
seus processos, com um lapso temporal da estreia (cerca de duas sEIpargsque
facilitou muito uma analise mais profunda do que fizemos.

No festival, transformei a pesquisa em um formulario online, acessiveDBo@ODE,
e colhi mais 12 repostas, totalizando 98 pesquisas dos espectadores.

As perguntas (doze ao todo, incluindo dados pessoais, que também eram o}
eram sobre os trés pilares de construcdo da pesquisa: o texto elaboradaaaadficcaq
o multifocoe ainteratividadecom o publico. Também perguntei sokrévismoe se isso er
sentido/percebido na narrativa.

Também passei outro questionario para a equipe de atoresfcnica . Um p@a

9208, 09, 15, 16, 22 e 23 de junho de 2024.

93 Acesse ao formulario com as perguntas para a plateia ainda disponivel:
https://forms.gle/r1liYKKHAFNPTGbcG6

94 Questionario para equipe ainda disponibilizado:
https://docs.google.com/forms/d/1W3q0_7f6kRZQRgf4UuklArev85I1m5g0JZImG4HpgJi0/edit




233

extenso (com vinte perguntas), o questionario tinha como objetivo entender se ¢
condugéo tinha sido satisfatoria, se os atuantes entendiam os condegibsdi@s, como ele
entendiam o0s conceitos que venho discutindo nesta tese. De alguma mameds,Og
guestionarios tinham um objetivo principal: saber se espetaculo mudou alg@maou
contribuiu para uma nova percepcdo a respeito da realidade das pessoas, seta
artivista funcionava como ferramenta de transformacao. Minha utopia € fazeattongtes

mude o mundo sim. Embora isso nem sempre seja possivel.

Vou comegar por essa Ultima pergunta disparadora, ja que as coisasotdazsm
sentido, se, de alguma forma, tudo o que passamos, e me incluo no rol de ating

transformador em nossas vidas.

Deixo, no fim do questionario, sempre um espaco livre para que o entrevista
suas consideracdes finais e reflexdes do processo, para se expressar ougatad@se)jar.
aqui que identifico os melhores relatos. Muitas pessoas que responderam sapesota d
98%, gostaram da experiéncia, recomendariam a mesma e veem importaradiad®
espetaculo. Muitas pessoas disseram que ele € “inesquecivel”,ivohers'mobilizador”.
Creio que, para Araruama, uma cidade préxima a capital, mas sem musito apegas nes
formato interativo, o espetaculo certamente marca a vida dos espectadox@gego@am
uma experiéncia para muito além do teatro. Comparando com a mesma pesguisa
festival, com um publico com mais vivéncia, inclusive de outros municipiosajdaribén
tive excelentes retornos. Entretanto vou citar um depoimento contraditorio, aate tow

sentido de que mobilizar ndo é sempgeadar:

Achei muito dolorida a imagem final dos jornais falando sob
chacina de Vigario Geral e ndo entendi como o acontecir
atravessou a narrativa durante toda a peca, a ponto de aparecer
imagens fortissimas. Entendi que ela apareceu mais para o fine
gue, como pano de fundo, poderia aparecer mais vezes para ju
0 uso das imagens, ou elas ndo aparecerem, porque Sao muito
nao é todo mundo, principalmente pessoas negras, que ficam t
ver esses corpos mortos ao ir ao teatro.

E evidente que nem todas as narrativas sdo captadas, em uma exmkiéeatiap con
multifoco. Percebe-se que a pessoa ndo conseguiu fazer a conexdo entre adhai
personagem "Pretinha" e a atriz Cris Simdes, embora esta fale clewame fim da peg:

gue “aquela era a sua historia”. Mas quero destacar que, embora polé&ont@ditorio (se
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Imagem 72 : Foto das noticias dos jornais de Vigario Geral, e personagens como cadaveres no chéo do tre
JUNHO/20024 Espag¢o Multicultural Gene Insanno.

(Fotos: DANI GOMES)
Fonte: Acervo digital Gene Insanno Cia de Teatro

eram imagens “fortes”, por que ela sentia a necessidade de ver nmesEsagemnagens
longo da peca?), é muito reflexivo quando ela diz que “principalmente pessoa$ nag
gostam de ir ao teatro e ver “esses corpos”. Lembro aqui que as reportagess aiezi
passaram no jornal nacional, invadiram a casa de milhdes de pessohsras 204 30 anos
ndo eram imagens “exclusivas” da chacina, ou algo que fosse improprio (poigantsysns
ndo aparecia de fato nenhum corpo, apenas o0s caixdes e 0s sapatos dos ca&ahberas
nossa peca tenha censura de 16 anos, as reportagens ja tinham sido exatestigpatila:
nos noticiarios e ainda sdo, quando esse episodio faz “aniversario”. Minkaoefieembor:
essas imagens fossem bem conhecidas, apds toda a narrativa, a apoesasf@gd&onager
o desenvolver de cada arco dramético, ao fim, com esses atores tami@nnoacthéc
fazendo um paralelismo com o episédio da chacina e com toda intimidada eritre

atuantes e publico, a imagem realmente ficou mais “dolorida”. Provavelm&spectadol
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viu 0s corpos dos atores no chédo e fez a imediata associacdo, a canasivia 0 que
video ndo mostra. Ao vivo, obteve-se uma identificacdo imediata. Bem difereqtrric
assisto aleatoriamente o jornal e vejo a noticia de mais um corpo ardoasvo. Um corp
de alguém que sequer conheco e que estad ali “apenas” virtualmente, engoemto

macarrdao do almoco e minha filha de 3 anos brinca de boneca na sala.

Somos anestesiados e ja ndo podemos nos importar com tantas mortesmbig
conta de tantas tragédias diarias. E convivemos com nossa falta de hdmapaa
sobreviver.

O fato de que o teatro tem a capacidade de realizar um deterr
“treinamento” emocional ja tinha sido uma concepcdo do barroco.
chegou a definir como tarefa da tragédia que ela preparasse o0s espe
para suas préprias "aflicbes", uma vez que modelava neles a const:
forca estoica da paciéncia. Lessing (e com ele o iluminismo) viatro
como um estabelecimento para o aprendizado do sentimento da com
compreendido como requisito social. (...)

Essa quebra ocorre quando os espectadores sdo expostos ao [
de reagir aquilo que se passa diante deles de modo que ndo mais
distancia segura que parece garantir a diferenca estética entreeac
palco. Justamente essa realidade do teatro, fato de que ele pode brin
tais limites, o predestina a atos e acdes nos quais ndo se formu
realidade "ética" ou mesmo uma tese ética; antes, surge uagisina que
o espectador é confrontado com o medo abissal, com a vergonha e 1
com a irrupcéo da agressividade (Lehmann, 2007, p. 427)

Entdo, sim, assumimos esse perigo de talvez provocar o desconforto. O es
perturba, mobiliza, causa uma reflexdo indigest#o‘quero ver esses corpos de novo,’n
Mas fruir com totalidade de uma obra artistica demanda um certo risgo, semgpre vamca
sair ilesos, porque, de certa forma, nos posicionamos, e seria impossivel agiedas.
Fazemos para fora da nossa “bolha” e é justamente iSSO que eu quero.

Quanto aos atuantes, posso dizer que essa mobilizacéo social € decerh@ pois
para isso que faco teatro. Nao apenas com o Gene Insanno, algo que me ergilibale
satisfacdo, mas também na escola. Porque € somente a partir da adieu quez ao:
silenciados.

Sobre aartivismg embora quase todos da ficha técnica considerem esta peca e t
processo uma construcao artivisiaja pessoa ndo considerou. Reescrevo aqui algum.

respostas da pessoa que nao considera a peca artivist@éepkssoas que a consideram:

- Resposta 1Ndo é engessada nesse conceito. A arte sempre apresentou dra

sociedade e elementos politicos. A peca ndo é panfletaria. Pode causdresefeafunda:
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gue gerem empatia com 0s personagens e dramas sociais. Mas ndo da para engess

no artivismo.

- Resposta 20s assuntos abordados no espetaculo por si so ja trazem essa refe
ainda mais, quando as historias interpretadas fizeram ou fazem parte do intiradadset
atuante, fazendo que cada um perceba as opressdes e limitacbes que os atr

possibilitando um trabalho forte e contestador.

- Resposta 3Sim. O artivismo vem em peso, trazendo a personificacdo de gt
sociais através dos personagens que vagam pelo trem. Servindo de base pal

marginalizadas, a fim de instigar pessoas a agir.

- Resposta 4: SinA montagem € uma forma de protesto e de ndo deixar se apa
histérias que sdo importantes para a formacéao da sociedade. Esquecemos, mustadag
histérias que atravessam as pessoas e que ndo sdo noticiadas, documentadas, al
Tantas histérias que sédo perdidas, mas que ajudam na construcdo de uma pe
consequentemente, de uma sociedade. Mostrar essas histérias € uma forma siar

contra as pequenas vilanias que rodeiam a sociedade, mas que nao é falada.

Ainda assim, apenas seis das g¢essoas que responderam consideram-se

artivistas

Sim, pois a Trupe Insanna é um Projeto Social que revela que o teatro e a satalesé&a
homologos, onde sabemos o quanto a sociedade precisa discutir sobre saude psiquici

Acho que ainda nao, mas por falta de coragem, existe muito medo dentro de mim ainc
Sim, quando uso minha arte para expor questdes da sociedade

Considero-me ARTIVISTA na medida em que estou atuante em projetos e espgtex
protestam contra as injusticas sociais.

No sentido teatral.

N&o.
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Uso minha arte pra trazer reflexdes, criticar e expor contradices dsprgistema. pra mii
essa € a melhor forma de usar minha arte mas entendo também que a arté patites, e
sim que ela pode ser usada para isso.

N&o exatamente. Uso meu espaco artistico para protestar, mas nao € o meu fasso,
ndo me considero exatamente uma artivista.

Sim, no sentido de poder gerar denuncias e acdes concretas através do Teateoas
opressbes que sofremos, conscientizando os espectadores sobre o quanto tamr
potentes e agentes transformadores da realidade que vivem.

Sim, é por isso que facgo teatro. Peca teatral, performance, ou qualquer inBo\ue seja
€ 0 momento se ser ouvido. Independente do que sera dito, nés escolhemos o qos
dizer. E isso ja tem um peso politico contundente, com a finalidade de traaghar pare
gquem faz e quem assiste.

Como podemos ver nas respostas acima, embora tenham participado do pri
identificarem 0 mesmo como um ato politico, ainda assim, ndo se identiéiemo tal. Pc
gue isso? Posso atribuir a isso, termos discutido muito pouco sobre arjvesgoe comao
ISSO atravessava nossa experiéncia em processo, pois focava nos fatos @e opoessos ¢

nao em teorias denominantes, ou em conceituar/rotular o que faziamos ali.

Considero a dramaturgia autoficcional muito relevante pamatigismo proposto.
Porque é contando suas historias que os seres que estdo ali atuando se das opnessor
gue sofrem, sofreram e ainda estdo sofrendo. Faz-se uma andlise da sua proypaice
denuncia como a discriminacdo, preconceito, estigmatismo sofridos podem ser mac
plateia sempre encontra identificacdo com os “dramas sociais”, fitggi@ toca sutilment

na realidade quando os intérpretes de certa forma sdo “os personagens” do que é con

Embora a tenséo entre o real e a ilusdo baseada no real seja o dal
experiéncia teatral, a atencao principal do teatro, até os tempos mo
voltou-se para o emprego do que se poderia chamar de dispositivos d
a iluséo (utilizacdo de linguagem artificial, especialmente o versode:
gestos artificiais e de figurinos elaborados segurdkterminada
convencgdes). Situacdes que desafiam a ilusdo eram relativamente é
mesmo marginais. (...)

E verdade que uma das caracteristicas basicas do teatro como uma f
arte €, desde sua mais antiga manifestacdo, o uso de materiais ckah
para construir suas ficgdes, a mais importante das quais sendo o cor
do ator. Ao longo dos séculos, partes do real vém sendo utilizadas,
modo ou de outro, pelo teatro - como padrdes reais de entonacdo e
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objetos de uso no real, pegas de roupa ou de iluminacdo e de prodi
som real, animais reais. (...)

Trazer a fala humana, sua gramatica e sintaxe, para o teatro,
caracteristica central desta arte, quase nunca chama a atencaseodo
um empréstimo do mundtreal”. Mas se a totalidade ou parte do te
teatral sdo reconhecidos como provenientes do mundo real, entdo a
€ muito diferente; e o0 recurso a essa linguagem no teatro vem se tc
cada vez mais importante nos tempos modernos, durante o século |
particularmente (Carlson, 2016, p. 1-2).

Concordo com Carlson e discordo de Lehmann que afirma que “mostrar indi
politicamente oprimidos no palco ndo torna o teatro politico”, pois a dimens#ioapdb
teatro nunca deve ser totalmente excluida. E preciso constatar anteto dgué o teatr
sempre serd politico e se transforma radicalmente sobre as condicOesiedade di
informacdo que vivemos. Nesse lugar, nossa peca toca a performance e nuiarstas
podem ser consideradas. Como vimos anteriormente, a arte € um palco nepassaye
todas as questbes sociais ndo sejam apenas vistas ou refletidgmsszas ser armas
transformacao. O fator transgressivo ainda € essencial para compreensaade,toda s
da arte politica.

Embora o tempo fosse corrido, tivemos longas discussdes sobre as tewh@
opresséo, o porqué eles se sentiam oprimidos, ou com a independéncia violasiza Ne
passeata, pedi que cada um escolhesse uma frase para colocar em sequpiadr@ su

“pauta” particular (o proprio elenco produziu esse adere¢o cénico), que, no inicioad

Imagem 73: fotos da cena da passeata. Na foto: Cris sim@es e Carl Domel

Fonte - Foto Dani Gomes



Imagem74: Fotos da cena da passeata, onde atores apresentam suas personagens e reivindic
pautas. Nas fotos: Carol Domenici, ao fundo com Leonardo Gall; Cris Simbes, Dante Gabrigl\g@
Daumas. JUNHO/20024 - Espaco Multicultural Gene Insanno.

(Fotos: DANI GOMES)
Fonte: Acervo digital Gene Insanno Cia de Teatro
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comeca na parede contraria a do teldo e apos a cena da passeaauaeses sao trazido:

para dentro do trem e pendurados na janela do vagao vazado.

Sempre tive em mente que eu ndao queria mudar o mundo, nem as opinides d:
vinha assistir & peca, mas, se eu ja tornasse o0s atuantes que bwmrgrarttomigo suas

opressdes pessoas menos invisibilizadas, isso ja seria uma vitéria.

A remuneracdo baixa (porgue o valor pago era simbdlico) e o tempo exausti
ensaios eram fatores decisivo nessas escolhas e a propria escolhsdees@esse process
ja responde o “quédo transformador ele foi para si”. Uma das perguntas € justsotae
considerar o grupo “amador” ou ndo. Essa também €& uma questdo minha, e qt
perguntando, jA que temos aspectos de producdo muito profissionais, mas nossarsthre
ainda ndo é exclusivamente do teatro. Uma das pessoas da equipe ressemtdsso, e
corajosamente declara:

Considero um grupo profissional, apesar dos membros néo terem o -
como principal fonte de renda, porgue muitos buscam e/ou ja pos:
aperfeicoamento profissional com formacfes de qualidade. (...) A dir
menospreza muitas vezes o fato de ndo trabalhar com atores profissi
gue, segundo ela, nunca vao crescer.

De fato, ndo os considero profissionais, tendo em vista que nao se sustetgatrode
Tomo em minha defesa que trabalhar com ndo-atores é minha especialetaadhiasso. E
aceito a critica. Apenas considero que nao menosprezo o trabalho, mas valt¥ideroas,
e cobro as vezes posturas muito profissionais. Em varios momentos lembrasqimalstao

recebendo nada para estarem ali, ao contrario, gastando e me desculpo, dai afrouxo as

Desde a imersao, essa questdo sobre profissmnalmador é algo que rodeia
coletivo, pois estamos numa fase em que ganhamos, mas néo o suficiefdaegoas@ isso.
Tanto é assim que, no questionario final, isso volta, com for¢a: das dezspes®oi
responderam, e pude fazer essa pergunta diretamente, apenas uma pessoacgnsjuter
amador. Quatro consideram semiprofissional e quatro profissional. Uma pesso
respondeu.

Uma critica que também acolho para reflexdo € que quatro atuantes,ram fare

apreciacéo a conducao da diregdo, falaram de uma “falta de escutapessoa reclamou d:

95 Essa cena da passeata é feita em camera lenta, e é na verdauesseata “simbolica”. E a terce
cena da peca, onde as personagens apresentam-se para os espectadores. Enceadéstace d
grupo explicando “... que vem da periferia pra ca, porque...” (explica o motivo), as outna
“manifestando-se”, numa coreografia slow motion.
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“falta de afetividade”. Considero que a falta de escuta € uma questéal ppss aparec
como analise em outros trabalhos que assino a direcdo, embora eu acrediteug
processos sejam demasiadamente democraticos, com muita escuieeindiissamente pc
isso, quando tenho que tomar as decisfes, hem sempre consigo contemplar ajé
identifico que havera insatisfacbes. Ha uma frustracdo recorrente nas pecaacde
coletiva, que possuem uma relacdo simbidtica entre criacdo textugdiocda marcacoes
cenas que aparecem através de jogos provocativos entre direcdo e atoresde alguan
toma a frente como condutor, em geral, essa pessoa assume 0 papeader.cisio € ber
natural, principalmente, quando o ator € contrariado em suas escolhas individuaisa
passou por um processo mais hierarquico, em que existe uma ordem de auto
subordinacéo, que s80 0s processos mais comuns na producao teatral profissionddlal)
ator obedece - ndo cria muita coisa, restringe-se ao seu papel, guiadmtetalkehe diretor
gue também diz como ele deva atuar. Eu cresci fazendo teatro assimj apreprocessc
assim, inclusive na universidade, e logo no inicio da minha carreira de dieetoagsim qu

eu coordenava 0S processos.

Atualmente os processos do Gene Insanno sdo muito democraticos enles
hierarquica é praticamente ténue. Claro que eles entendem que sou que estondcoa
cobro uma postura criadora constantemente. S6 que nem sempre faco o que eles
Muitas vezes, construimos 70% do espetaculo juntos, mas nem sempre. Teantamgae S
cabe a mim, e essa parte zela pelo todo. Concordo que possuo uma posturadrsasigas
nesse ponto eu poderia mudar. Mas como boa observadora analitica de proces
pessoas, eu vejo que essas falas veem sempre pontualmente, quando osa@
contrariados - penso que o “aceite” talvez fosse mais facil se os gwedessem menc
democréaticos - 0 que seria impossivel na logica de criacdo do grupo e comc

trabalhando ha muitos anos, contando com um ator compositor e criador do processo.

Dentro dos questionarios destinados a plateia, gostaria de destacar akgpoat

gue transcrevo abaixo:

"Eu fiquei querendo assistir outra vez a peca, de outro lugar para ter outro gdel
vista e ver se seria uma outra experiéncia."

"A nao linearidade das cenas ajuda a desconstruir binarismos ou conce
inflexiveis."

"As autorias trocadas permite preservar a privacidade e evitar anizgicdo do:
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Imagens 75: Fotos na ordem: Professor de Artes dormindo no trem; a atriz Agatha Hillary falando da sgzmer
"Luisa" (estudante gravida); Carol Domenici contando a histéria de um dos desenhos do elenco paraanzalé
Principe Sherazad (Fabio Blanc) das JUNHO/20024 - Espaco Multicultural Gene Insanno.

Y

(Fotos: DANI GOMES)
Fonte: Acervo digital Gene Insanno Cia de Teatro
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envolvidos, sem prejudicar o compartilhamento da experiéncia que parecefseo do
espetaculo."

"Em saber que a historia € real me permite conhecer experiénciaaslhe mesm
mundo/espaco que vivo, ainda que pareca uma realidade tdo distante da minha. Am
repertorio, me da outros pontos de vista, me posiciona no mundo."

"Amei a producao de som. Os audios foram escolhidos inseridos com perfeigas
muito bem escritas. Atores sensacionais. O texto e as possibilidadetenpeetacdo séac
muito ricos. O que vocés vém fazendo aqui é incrivel, vejo sementassiermacao socie
sendo langcadas."

"A historia que eu mais gostei foi a do Savio. Alias, aparicdo dele acusandoquea
o0 interpretou de impostor é realmente genial emocionante."

"Eu adoro esse tipo de dramaturgia de construcéo coletiva de todos os envaly
processo de criacdo. Esse tipo de dramaturgia é auténtico e retrata nogsm éediscutir
questdes sociais e pessoais.”

"Sim eu tive acesso a todas as historias contadas e boa compreenséo. As|yE
acompanhei por video nos insere de uma forma inusitada e moderna, nos proporc
identificacéo e distanciamento ao mesmo tempo."

"Faz muita diferenca saber que essas historias sao reais, sinto que néoséshos
desafios da vida. Percebo que estamos todos ecoligados. Somos um ecossistema."

"Nao tenho criticas s0 elogios. Para mim o apice deu em dois momentos: quandl
0 "diretor"?¢ no meio da plateia (parecia real) e quando vimos a reportagem da ct
(chorei)."

"O recurso audiovisual é muito dinamico e interativo. Consegui assistir ituclasive
de angulos distintos."

"O recurso audiovisual me pareceu uma linguagem coerente/adequada 0 nossc
A construcao recorte colagem de cenas € um exercicio poético, cognitivanemaria. N
sentido de exercitar a minha memoria."

"O espetaculo é muito interativo e participativo. Interacdo total € a padginamica
do trem."

"Eu gosto desse tipo de texto tem contato com a realidade iSSo mereanaae inspire
e fortalece.”

Sim, eu gosto das cenas simultdneas, dinamiza obra. Temos que usar a flex
mental para montar o quebra cabeca. Muito divertido!"

"A maior interatividade veio em muitas partes através do olho no olho de&s a@tmm ¢
publico, houve muitos momentos assim emocionantes e isso me fez sentir parte."

"Achei a peca como um todo densa e emocionante. Muito bem escrito e produzi
estava preparada para tanta densidade, choque, violéncia e emocbes. Amei! Par.
equipe.”

9% Provavelmente a aparicao do Savio que ap0s a concluséo de sua histéaadev@ateia e faz
cena de dramaturgia aberta com o ator Fabio Blanc.
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Imagem 76 - Cenas da triade: Juan Dellano, Sherazade, Caligula (Fabio Blanc, Agatha HillaGabriefje
Atores fazendo as partituras @atro que danc#éécnica de Eugénio Barba)

Fonte - acervo virtual Gene Insanno / Foto: Dani Gomes

Imagem 73 - Cena da Estudante Gravida (Agatha Hillary), pés abo
abracando a méae (Carol Domenici).

Fonte —acervo virtual Gene Insanno // foto: Dani Gomes
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"Faz diferenca assistir sabendo que aquela histéria real. Hoje, vivemasoamento d
interesse em fatos reais, basta ver os programas de TV, grande suceSsmcp® pessos
em casas (como BBB). Estamos vivendo um mundo de fofoquismo."

"Gosto muito, pois retratando a historia real dos intérpretes alcanca shdade

maior do publico, uma vez que, mesmo havendo ficgOes, ela é concreta, reakda
conviver de alguém presente na apresentacéo."

"Sim essa técnica de autoficcdo € Otima pra entender que cada pessoa te
histérias e ajuda os espectadores a sairem de suas bolhas."

"Gostei. Eu ndo sabia das histérias reais dos personagens, mas como a fibe&eia
na realidade e as vezes os acontecimentos cotidianos parecem ficcionai®a aopeu
naturalmente como a vida. Na vida comum acontecimentos tragicos se tornam banais

Em todas as pesquisas da plateia, as historias principais sks,cda seja, nenhur
ficou “hermética”, ou abstrata demais, apesar da descontinuidade propostabd@tandc
inquiridos “qual histdria vocé mais gostou?”, ganharam disparadas as hist@iddakente
Gravidaque faz o aborto ajudado pela mée e a do Principe Sherazade e seu tran:
multiplas personalidades. Muitas pessoas explicam o porqué de gostarerouddasael:
histéria, em geral por identificacdo, por ja terem vivido alguma coisa rsamel Ne
temporada da peca, estava tramitando no congresso uma Lei, da bancada @&
criminalizando o aboré@ , mesmo em criancas, e esse fato foi muito cdmeatpesquiss
- as pessoas relatam que foram mées adolescentes, ou seus pam@mtesiéos foram, o
até que ja passaram por essa situagdo de abortamento voluntério. Essaepawtavid:
politica, € um tabu. Na histéria ndo julgamos, apenas apresentamos aofatofgram, e a

pessoas tiraram suas proprias conclusdes.

Uma coisa que me chamou atencdo € que nem todos os artistas envehadas:
cientes dos pilares da pesquisa ou sabiam explicar os conceitos quenaquiligeorrendc
Uma das minhas curiosidades era saber se os atuantes e técniaos Gatpie era
autoficcadq o multifocoe ainteratividade E pasmem, ndo sabiam, nem todos. Confundia
conceitos, principalmente, os que estdo ha menos tempo na Cia, e 0 ator cdradiadgue
praticamente chegou um més antes da estreia, teve pouco tempo para ensssitailal
todas as coisas que estavamos trabalhando. Essa falha também foi minha,epa
necessario que eu pudesse falar desses conceitos um pouco a cada podagseetraze

textos tedricos de apoio. Mas eu ndo consegui fazer isso em todos os encontse

97 Movimento: "Crianca nao é mae!", que teve muita repercussao nas pagesagieala na rede
internet, em julho de 2024.
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somaram mais de 30. Explicava um conceito em um encontro, fazia alguniexs
explicava outro uma semana depois, fazia outros exercicios, algumas veaea fresho:
dos livros no grupo d#&vhatsApp mas agora percebo que esses esforcos foram inefici
no sentido, de que as pessoas ndo tinham uma frequéncia de 100% em todos 0s ¢
Essa € uma das desvantagens de ndo se ter um grupo totalmente profisslmnal, ee
tentasse converter a pouca remuneracdo advinda do edital pelo nimero de enda®:
isso s6 aconteceu nos dois ultimos meses. Principalmente na fasezéle dramatuargica, ¢

nao pude contar com trés dos sete atuantes.

O multifocg conceito bem controverso, que analiso e utilizo na peca é amado
odiado por outros. O publico, no geral, aceita a ideia pelo cenario totalmemgivando
trem, o ambiente ja os remete a acontecimentos que se dao sinmuétargedvias algume
pessoas ficam profundamente “magoadas” por ndo terem acesso a toda a naoalvae
isso se desse numa peca de teatro “convencional’ - 0 que eu nao acraliitentet Iss«
porque, € bem natural que, em algumas pecas convencionais, pela naturezeaheonetic
ou da montagem nem tudo seja entendido, acompanhado, e naturalmente a draaite
espectador é contemplada. E engracado como algumas pessoas, no questionararent
gue a “culpa era delas mesmas” por terem TDAH, dislexia, ou alguniotramgjue a:
impossibilitaria de ter entendido ou acompanhado tudo, embora no inicio de g e
falasse a respeito dos risebs e que os espectadores poderiam se piasoar, ouvir Ol
participar da peca se sentissem vontade. Isso se d4 em cenas darcdotagsenho, pc
exemplo, que marquei com os atores de contarem a historia bem baixinho para ttés
pessoas, as outras que ficam de fora, naturalmente, inclinavam-se para ou\et
“segredo”. Mas esse deslocamento era totalmente opcional, como olhar ouanaatqdac
também era opcional. Se a pessoa ndo fosse diretamente contempladscytaraaquel.
histéria do desenho, ela poderia ouvir “todas as histérias”, em um coro sirmuifae
também contava alguma coisa; o fragmento de uma, o fragmento de outra, o cr

narrativa com contexto de confissdo que todas geravam.

Destaco que, em uma das pesquisas com membros da ficha técneaatigéacao d

receber sugestdes muito felizes, que certamente vou incorporar em uma proyorade

98 E praxe hoje em dia avisarmos sobre luzes estroboscépicas, barulhos exaesgatokos
emocionais que alguns espetaculos / obras podem causar em pessoas neurotipicas.
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se houver. Transcrevo aqui porque considero bem alinhado com o trabalho:

"Sim. Acho que o momento que mais tem interagcdo com o publico € na c
alistamento, visto que as pessoas sao chamadas para participar. De modo geralp agre
0 publico ndo se sente a vontade de espetaculos com interagdo com o publico. Mas
essa interagdo pode ser muito sutil, sem que ninguém se sinta desconféadaeViargen
poderia ter mais interagdes. Ja que conta a histéria de opressdo de muitaaHgEs que
ndo pedir para as pessoas contarem suas opressdes também? Talvez, para falay @c
para escrever em um papel antes do espetaculo, que seria lido durante. Issorpada
montagem mais intimista. Sinto falta de ouvir historias da plateia. Detegk® um espag

s

para se abrirem. Se € um espetaculo feito por todos, por que nao é feito pela
também?"

Lembro de termos comentado sobre isso, em alguns ensaios, do publico de
forma também poder contar a sua histéria. S6 que nada ficou definido, de como issc
ser. Aqui ela ja traz uma solucao: eles podem escrever antemésgna pessoa da sugesti
guando indagada sobre a proposta imersiva: “Vocé acha a peca imersiveE?dgansio que

fatores cénicos podem produzir uma imerséo cénica?”

"Sim, pelo posicionamento da plateia. Mas acho que pode ir além. Talvez, dis
bilhetes de trem para todos que entrarem, por exemplo. Acho que a expgr@eieomeca
de fora do espetaculo, para que fique mais imersiva ainda. Que outras situacéexam
no trem? Que outros elementos tém no trem? E na estacao? O trera deeaima estacao.
gue se tem na estacédo? Acho que tudo isso pode ser pensado.”

De fato, ndo temos ainda uma plataforma de embarque. Essa sugestab & ache

bem interessante. Eu gosto de um pré-cenario, algo que ja vai ambientando o especte

A pesquisa para a ficha técnica era mais completa porque eu querideguac
responderem as questbes, também fizessem uma autoanalise do seu trdivadlualj do
trabalho como um todo, do meu trabalho de dire¢cdo e uma reflexdo sobre os contes®.
Inclusive, pedi que me revelassem sobre a eficacia dos exerciciosgd®,cjdaque muito
foram criados por mim durante o processo. Investigar seus processos de crib€no ¢
algo que me interessa, por isso pedi que eles me emprestassendsaussade ensaio.
dltima questdo da pesquisa, deixei livre e pedi que falassem livresahrie como foi i
experiéncia:

"Participar como ator de "Toda a Margem tem um centro” foi um experiéncievelmente
rica, como ator e como pessoa, superei alguns desafios, enfrentei alguns dirda grat
pela confianca e atencao dispensada no projeto."
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"Eu sou dificil, eu sei. Mas minhas reflexes sempre respingaram emdegugsie doer
muito, nas quais eu n&o paro pra cutucar tanto pra ndo doer. Mas foi TAO gratificante
gue foram reforcados, histOrias expostas, traumas, coisas mais pesadas e eu asiso
tudo da Margem foi na verdade um "esclarecimento” pra mim, no que eu quero pra
vida, como eu quero fazer as coisas, quem eu quero pra estar do meu lado eoede\n
lidar com as coisas. Eu tenho muita gratiddo em mim, muito obrigado pela cor
Mamacita, me sinto muito especial dentro do Gene, me sinto confiante, mdispusto ¢
mais ainda me sinto confortavel. Obrigado."

"Uma peca que no comeco te leva para um lugar e no fim te deixa @fgrnto a injustic:
do pais"

"Eu amei participar de todo o processo e acredito que os conflitos e déddes nos faze
buscar o crescimento e evolugcdo nos objetivos que desejamos alcancar. Sou @t
possibilidade e oportunidade de participar e amo o caminho que o espetaculo vem tc
Parabéns pela pesquisa!"

"Bom , estou muito feliz, tudo que sempre quiz, botar no palco esse passado, epaeand
universo. Foi uma catarse"

"E de modo geral , € muito emocionante € muito prazeroso. Doar minha alma ragéo
minha razdo desse processo ao personagem”

"Processo em construcéo. Vida longa ao espetaculo”

"E um processo que esta completando um ano, acho que aprendi muita coisa junto
colegas, me sinto mais experiente do que quando comegou, espero que possamos
trabalhando juntos durante muito tempo."

"Gostei muito do processo, acho que é uma montagem que pode crescer muibonar:
mais imersiva e interativa, cada vez mais."

"Amei ter participado do processo de criacdo desse espetaculo, que trazhastonas reais
como alicerce de fluicdo da obra, facilitando o didlogo com o espectador, possibilitara
vibrac&o energética mais potente, pois o0 espectador se sente também partesdaigt@ias
que atravessam a maioria dos seres humanos, principalmente os periféricos."

"Obrigada, Anilia. Amo vocé."

4.4 - Ultimo ato: nos tornamosartivistas? - Andlise da direco.

A comunicacdo com a equipe foi relativamente facil, mas tive moitoeentos di
dificuldade para passar as metodologias e hip6teses principalmente do®sn@@is Novos

Creio que por causa do tempo corrido e o inicio do processo acontecer apenas
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gualificacdo em setembro de 2023 - seria um projeto ousado que até mesraquiee
trabalhasse ha varias décadas juntos e tivessem uma formacéo conticojdata - aindi

assim, haveria obstaculos pelas inUmeras perspectivas que ele abarcava.

Ao responder se atingimos nosso objetivo ao criar atuantes artivistas, dgpeasstad:
dos entrevistados ndo se considerarem como tal, na minha visdo, como diregderocore
umaartivista e creio que propiciei um processo que enveredou por esse vies. Acredito
nossa peca, o teatro se vale de um aprofundamento reflexivo dos temas potitiocs se!
engajamento politico ndo se encontre nos termos, mas nas formas de perEeqgéopol
isso, esse engajamento ndo se deu de maneira tdo didatica e edaafieandém ha ul
equivoco grande sobre o que € ser politico ou ser politizado, uma discussao profiauee
extrapola os limites dessa pesquisa. Segundo o proprio Lehmann que critica heaitm
politico na contemporaneidade, pois afirma que a “politica do teatro € untiaapdhi
percepcdo”, ainda assim ele afirma que: “a pratica do teatro é @wnsaeietl por exceléncit
(Lehmann, 2007, p. 425). Na época da racionalizacdo, do ideal do cientifico, da gata
racionalidade do mercado, cabe ao teatro o papel de, por meio de uma @&stésica, lidal
com afetos extremos, que sempre incluem a possibilidade da dolorosa quebra do tabt

(...) Mais uma vez fica claro que o teatro ndo ganha sua realidade es
ético-politica pelo viés da comunicacdo, das teses e das inform
sempre artificiais — em suma, o seu conteldo no sentido tradiciona
contrario, faz parte da concepcdo do teatro engendrar um terrot
violacdo de sentimentos, uma desorientacdo que, por meio de proced
supostamente “"amorais"”, "anti sociais", "cinicos", faca o espectac
deparar com sua prépria presenca sem tirar dele o humor, o cho

reconhecimento, a dor, a diversdo, que sdo os motivos pelos que
encontramos no teatro (Lehmann, 2007, p.427).

Tenho esperanca de que possamos estar no teatro, ndo apenas para eSsa
citadas acima, mas também para uma possibilidade de ter umaritisaajae nos liberte ds
opressdes. Apoiando-me nos meus tedricos, Barba e Boal, e suas incriveisas ajdiética:
a mercé de um teatro que intencionalmente quer pensar o mundo e transforma-lque
fiz o melhor que pude, com as armas que tinha. Se consegui atingir a coastéématad
dos artistas que comigo embarcaram nessa missao, creio que a apuracaaoltddesfei
atingidasatisfatoriamente. Ndo esperava mudar todos, e nem essa € minha pro®sé
se consideraram agora, ap0s a peca, seres artivistas, é porque, de algum riddgraan

gue o espetaculo tinha uma mensagem politica potente que lhes repredentévda



Imagens 77: Fotos de cenas individuais das personagens: Professor de Arte, Cosi, (Leonardo Gall), Ventejor de E
Trakinas (Dante Gabriel), A estudante Gravida, Luisa (Agatha Hillary) e sua méae (Carol @praeSenhora Evangélica, ¢
Deusa (Cris Simdes) / JUNHO/20024 Espaco Muticultural Gene Insanno.

Fonte —acervo virtual Gene Insanno // fotos: Dani Gomes
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poderemos, com a continuidade do processo, aplicar essa consciéncia para os demai

Considero o resultado do cenario primoroso, porque saiu muito melhor do
esperava. Olhando as imagens e filmagens da peca, realmente parece gegdods®s ur
vagdo de trem, ou metrd. Inclusive, apesar de algumas criticas, inclusive ssal
fragilidade, isso me agrada - o balanc¢o dos tubos quando tocados, seu aspectoissa
lhe da teatralidade, um visagismo muito oportuno. Penso que, apés a estidi@ @ ¢enari
disponivel para ensaios, outras possibilidades surgirdo e ele podera se aiteligranais i

encenacao.

Eu demorei a gostar dos figurinos, mas agora reconhe¢o que os acho bem ad
inclusive depois da troca do figurino do Sherazade para a apresentacdo no 48.dee
FETAERJ. Hoje reflito que tive dificuldades de comunicagdo com a figairgsie foi e
poucos ensaios, apesar de ter participado do processo de drandaturgia. Roderé
participacdo mais ativa na criacdo, ou cobrado da mesma uma postupeeseinse durante

levantamento das cenas.

Ela apresentou varias propostas, e eu ndo conseguia encontrar uma identida
com o que estava sendo feito, entretanto, recomendei que ela pudesse conversatomm
sobre as demandas das personagens. Eu tive que criar algumas coisas eslgaica
adaptacdes ao que ela tinha desenhado, e essas adaptacdes foram ta@asceueza d
caminho que eu estava percorrendo, senti-me insegura. Essa é a prova vivaiqué 8¢
um pretexto para tudo que foi criado, porque muitas coisas acontecem no levantias
cenas, onde tudo pode mudar, mesmo quando este texto for criado no processo. F
fica bastante complicado para uma pessoa que s6 tem acesso a dramatengier como e
sera desenvolvida. O erro foi dela (a figurinista) acreditar que ja tinha entesgietdculo
em sua primeira leitura. Nos poucos ensaios que a Débora Brasil foi ajeifa do texto
ela ja trazia ideias bem fechadas, e com muita dificuldade de d@widetas. Sei que tod
nés sofremos pressdo na criagdo artistica, pois tinhamos que elaborar as @eraE
figurinos em menos de dois meses. S6 que 0 processo intenso, principalmerdefinal 1
deu contornos muito vanguardistas e experimentais, por iSso 0s atores nao confieram

proposta realista do figurino que “parecia mal-acabado”, “sem identidade”. @ocernem

99 Ela também aponta isso em seu questionario e considera que eu "dememéedir’, quando n
verdade, esperava que ela decidisse junto com os intérpretes que "queri@humuigurino nac
realista, por talvez sentirem "combinar" com a estética também néo realistamzcénc
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fendbmeno aconteceu durante a temporada, os atores comecaram a “tomar ppedat
roupas, e se antes elas néo tinham “a ver com suas personagens”, CQuo estaB roup:
lhes deram os contornos sutis, suas cores, seus gostos, falavam de suas bistoa
vaidades. Ja tinha visto isso acontecer antes e sempre me enmmanéssa magia da tro
entre coisas e pessoas: quando um oOculos, uma saia, um sapato dao exattogaatfinal
sua personagem, e VOCé nao consegue mais enxergar a mesma senaaenblese é sel
duvida uma dadiva do ator que generosamente cria a partir daquele objeto/roupa. B«

escolha por um figurino realista, foi no fim, a mais acertada.

Ao considerar meus desafios dentro do processo, posso dizer que foi a faltpa
real para ensaios e falta de maior investimento financeiro, apesar de genbhar@dital, qu
ndo deu para pagar todas as despesas. Mas esses ja sdo desafios casiuda mossa Ci
Embora, pela primeira vez, eu estivesse totalmente segura do que egEwdo fa
percorrendo um caminho planejado e replanejado muitas vezes, amplamente
fotografado e arduamente percorrido, sempre acontecem percalcos. O que foi inuagat
posso falar claramente com um lapso temporal de poucos meses, foi umasdadalta d
conexao mais intensa com o grupo. Embora trés pessoas do elenco ja tfed@sseutras
pecas comigo, nenhuma delas nunca tinham feito nadalfintas , inclusive os nmeambsc
Sinto-me privilegiada pela confianca e parceria do grupo, mas estdvamos semiaido
opostos: a direcdo por mais parceira e colaborativa ja possui, naturalmemtearoeira d
integracdo com o elenco, é um desafio estrutural. Embora tenha uma lidetanga ret
avessa a cobrancas, e ficar sempre na misséao de exigir do outro, me rolona situaca

dificil onde eu contava com a boa vontade de todos.

Quero analisar melhor as criticas sobre “a falta de escutafataade afetividade” pc
parte da direcdo. Embora eu reconheca que a escuta sempre pode e devallsatat
atribuo que a falta de tempo pode ter contribuido para que muitas das propostassiga
unilaterais. Cabe ao diretor algumas escolhas que nem sempre agradamotgdescome
ja disse anteriormente, muito material criativo é “desperdicado” numaagemnt dess
natureza. E, como as escolhas finais cabem a mim, pois creio que gebaa,d® coletiv:

precisa ter unidade estética, ndo brigar com ela mesma, sempre haver&ordr&rias

100 Exceto a Agatha Hillary e o Leonardo Gall que fazem o infantil de reperEa Uma Vez..
Quem quiser que Conte Ttés
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Percebo que o ator entra em conflito quando é cobrado ou criticado. Todos os at
assim, dos mais experientes aos mais inexperientes, € dificil ouvgasrie ess
inevitavelmente € o papel do diretor. Se meu gosto estético € bom, ruim, davetveles

devem confiar em mim como condutora dessa jornada, afinal, esta era a minha pesqu

Atribuo também essa critica em relacdo a escuta a um trabalaovea meno
hierarquico na Companhia. Na minha inexperiéncia, quando jovem, dos 17 aos 27
guase 30 anos, eu nao era acusada de “falta de escuta”, ou de “querer tdeasdes
sozinha”. A medida que meus processos se tornaram cada vez mais deosp@atom a
criacdes coletivas mais compartilhadas, mais criticas nesggosamtenho recebido. Embc
em 80 % das montagens, eu também assine a producdo e alguma funcéo tésaqae(:
fiz producdo elaborativa, producdo executiva, finalizagdo de dramaturgia, a edo:
repertério musical e a operacdo de audio). Enfim, assinando algumas outras ma

espetaculo, é justo que minha opiniao tenha um peso maior.

Nesse processo, especificamente, eu preparava tudo atwetedéncia: jogo
exercicios, propostas. Fazia meu ensaio ja pensando no proximo, ja tomando hala:
gue eu julgava que precisava trabalhar. Nao tinha muito espaco para improvipasa

testar outras coisas, minhas testagens tinham delimitacées como toda pesquig®de ca

E, como tinha pouco tempo, de fato, ndo consegui ser muito afetiva. Principa
com 0S novos entes que adentravam no grupo naguele processo e estavam sendc

para compartilharem a suas vidas intimas.

Reconheco que isso foi uma falha, e creio que os atores até aceitiyismas
propostas mais polémicas se eu fosse mais afetiva, afinal eleaneste abrindo, contan
coisas particulares de suas vidas, traumas, opressdes. Eu sei perfeitdissnt ndo s
porque defendo a afetividade como prética pedagdgica, mas porque trabalho com alt
resistentes, de comunidades, e sem afeto nada se consegue com eles.t&éerymela:
demandas do projeto entre tantas outras da vida, ndo consegui demonstrar tafetoeat
seja, ndo pude me sentar, segurar nas maos dos meus atores e dizaui®rgor isso, po
essas opressdes que me conta”. Isso ndo significa que nao tive empatiaaganas na
tenha demonstrado isso devidamente ou com a grandeza que esse gesto sigdgav
disse muitas vezes: “espero honrar tua historia”, e foi 0 que tentei dazerenos com

dignidade que julguei necesséria, e consegui, apesar das dificuldades.
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E miss&o do diretor formar um grupo coeso, seguro e que se sinta acolhido, ¢
divergéncias internas. Falhei em muitos momentos, pois foi muito dificilogmemmest:
equipe um ambiente de total corresponsabilizacéo, revezamento e faagéiariklao apen:
pelas diferencas de idade, desenvolvimento teatral, enfim, diversidades émmge,

principalmente, por dois motivos, que aqui me esfor¢o para analisar:

1 - Suponho que nem todos desenvolveram 0 mesmo senso de compromiss
trabalho. Embora alguns levassem muito a sério, outros ndo entendiam (ou naavaaon
mesmo, pela falta de experiéncia, em processos semelhantes), que o mpdoqte
tinhamos necessitava de trabalho tambéntasa. O estudo do texto, da personagem, ot
terem uma autonomia de trazerem coisas prontas, criadas ou semi-organipads
dependiam muito de mim, ndo conseguiam marcar ensaios extras sozinhos, gueas
casa as cenas que eu solicitava. Talvez eles pensassem que isaogyrea se valiam r
crenca de que o ensaio “é s6 no ensaio”. Muitos decoraram o texto uma senesnel:
estreia e alguns até a estreia ndo tinham o entendimento e dominitw ttetato. Nos mai
jovens, embora eu falasse sempre da necessidade de desligarem oss,celétarse
desprendiam deles nos momentos de encontro. Isso era muito cansativo pana seintiz
gue estava lidando com meus alunos da escola. Mesmo eu falando sobrensss de um.
ocasido, e antes, no periodo de imersdo. Pior era quando eles me avisavam ique
compareceno mesmo dido ensaiade manha, ou poucas horas antes de comecar, man
mensagens e faltavam sem cerimbnias. Também havia muita dificuldaciemgeirmos
horarios. Sempre comecavamos com 30, 40 minutos de atraso, e muitas vaeesa@n
membros da equipe faltando. Todos faltaram pelo menos um ensaio. Eu comjzatesic
encontros, embora tivesse que remanejar e desmarcar muitos por ndo poder co
namero suficiente de atores nos dias do cronograma, mesmo sem ter obtido fara

estudos do meu trabalho, ainda com uma filha quase bebé (trés anos).

Mas sabia que estaria sujeita a esse tipo de coisa num elesetedeessoas, né
profissionais de teatro e sem poder contar com uma remuneracdo adequada pate.
Entao, tive que conviver com essa minha escolha, e aceitar 0s riscos.

2 - O segundo desafio era mais delicado, e talvez eu ainda ndo consigarassiito
bem. Muitos atores entraram em conflito com o ator Savio Medeiros, que, natssl
neurotipico, tinha diversos problemas relacionais. Além de ndo conseguir decoxt,

Fonte —acervo virtual Gene Insanno // fotos: Dani Gomes
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marcacoes, e ter um TDAH muito aparente, ou déficit de atencéo de aigtumeza, o qu
deixava a equipe, além de insegura, muito impaciente por sua postura oraive)pos
bipolar, com caracteristicas narcisistas/histridnicas, que causates momflitos. Eu tentav
mediar as situacdes que apareciam e via que os demais atores ngoi@onts uma troc
realcom ele.

No fim do processo, algumas meninas da equipe o acusaram de "importunacido
Na verdade, soube aos poucos: um caso em um dia, meses depois outro daso,naaser:
colocado nesses termos até bem depois da estreia. Porque, inicialmerssaas apen
reclamavam de sua falta de nocao e atitudes histridnicas. Eu conversasadia privadi
com o préprio Savio que negava tudo veementemente e sempre afirmava queoas
gostavam dele”, “tudo era invencao”, “queriam que ele saisse do grupo”, “tinkaja
dele”. Ao substitui-lo, no elenco principal, o conflito fsnenizadp mas nédo desaparec

totalmente, porque eu queria muito que ele ainda pudesse fazer parte dadeitarfgdém

Imagem 78: Foto do dia da estréia, antes de entrar em cena, reunidos para o MERDA, e com as ditiemaiagdio da diregac
Na foto: Elenco, Anilia Francisca, Nino Simdes (operacdo de Luz), Tuninho Duarte (preparacdonusiedp JUNHO/20024
Espaco Multicultural Gene Insanno.
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para expurgar agueles fatos opressivos), até porque sua histéria tinha tomado umaoy
enorme na peca, além de ser simplesmente fascinante. A meu viria taéatralmente ma
interessante. Entdo eu o mantive em uma pequena participacdo, a dattijabe acusac
de defendé-lo e de tomar partido dele, fato que creio sernosate desavencaentro dc

processo.

Verdadeiramente eu queria evitar conflitos com o cronograma ja estourad
polemizar e me tornar aquilo que eu lutava tanto: uma pessoa opressora,nietale
injusta. Me compadecia, porque as histérias do Savio eram tdo fortes: @mranios
choques, medicacdo obrigatoria. Enfim, sei que tudo isso néo justifica, ndimajdstuas
atitudes inadequadas do mesmo. Entretanto, o incOmodo inicial no grupo se tornou tal
maior e foi crescendo sem que eu percebesse, a ponto de algumas pesstae maim s
com o SaviéPl . Considero isso negativo, porque o ambiente de trabalho poderia telis
leve, amistoso, sem conflitos, como sdo a maioria das pecas que j&dsigrguei a soluci
desse conflito até a estreia, talvez inconscientemente, pois euanZo @meparada para lid

com aquele problema inesperado.

Imagem 79 - Cena em Séavio Medeiros como invade a cena, saindo da plateia e acusa Fabio Blandaenek
"sua histéria", porque ele na verdade é o Principe Sherazade, o Caligula e o Ruan Dellano

Fonte - acervo virtual Gene Insanno / Foto: Dani Gomes
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Faco aqui uma autorreflexdo, sem culpabilizacdo, meonhecendo mint
inexperiéncia em lidar com essa questdo acima citada, pois, alér@odeer tido esse
problemas em pecas anteriores, nas quais trabalhava com o grupo, ainda tinhanteagg
ser 0 meu espetaculo “principal” da tese - 0 qual eu estava criandoexpstetativa e m
preparava ha trés anos. Concluo que esse episodio tdo extraordinario possaavialesadt
futuramente por todos da equipe. Eu estava distante de muitos conflitos pedicue

rolavam entre eles e aquéas "fofocas" entre o elenco.

Quando os fatos chegavam para mim, eles ja estavam ampliados pedex
conflitantes e eu tendia a pedir a compreensédo de ambos os lados, o dialagdcoeésstav.
ali para decidir sobre o processo da peca e nao sobre suas relacbesrpartemlaora iss
acabasse influenciando diretamente. Evitava os embates e no contextoajaésenti qu
todos também esperavam finalizar o processo para que pudéssemos tomar ragis
contundentes e com a “cabeca mais fria”, inclusive encaminhando Savimnpa@amentc
psicolégico assistido.

Hoje acredito que muitos problemas que existem na encenagdo vém dde
conhecimento do elenco sobre o todo da pesquisa. Apesar de sermos um grupo, air
equipe que se conheoruito pouco que necessita deaturidade conjuntaNao estimulan
-se com estudos mais teoricos e vivenciaram poucas experiéncias deadaagporane:
gue quebram dogmas, paradigmas e que tém caracteristicas mais perfarthideco issc
nao pelo fato de morarmos no interior, ou ndo sermos de uma classe mediaaihda pel
maioria ndo tertido a oportunidadede estudar numa faculdade de Artes Cénicas
frequentar circulos de estudo de teatro, mas pelo simples fato de que perceloerto
desgosto, que a producdo carioca de teatro € bem conservadora e os grandes f
favorecem montagens de entretenimento em detrimento de muitas pesquisasnagudu
sao relegadas as salas das faculdades e aos festivais univeesiépesimentais. Atribuo
enorme numero de espetaculos experimentais que vi aos diversos festiveadraleyue
frequento desde 2000, ndo as producbes locais, ou mesmo comerciais da Cci
inconstancia do elenco no processo de ensaios e construgcdo textual e onuomtale
montagem desfavoreceu um estudo completo sobre as premissas para que a emapse

totalmente todas as nuances da proposta, destaco que me incluo nessa afirmacao.
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Finalizando, nossa ultima apresentacdo foi no festival da 46° Festir&l TddERJ €
“fechamos” com chave de ouro. Nao esperava ganhar prémios, nem participar
concorréncia, embora o festival seja competitivo. O que eu esperava eréeedbackge
meus pares, pessoas gue também estavam fazendo teatro em nosso teropso astad(
em nosso pais, ja que se trata de um festival estadual. Em geral, poatearacteristic
muito provocativa, o Gene Insanno em festivais, é sempre polémico. NossaSgraps
fogem do senso comum, fazemos propostas vanguardistas, beirando a perfc
provocando, causando estranhamento e nem sempre agradam. Considero nat
processos que nos colocamos em risco, e ja estou acostumada corraasecirterpretacor
equivocadas. Mas sempre é importante ouvir o corpo de juri, que, geralmente, Ga® e«
estdo trabalhando no circuito e estudando teatro, e o fato de levarmos arpega fastiva
poderia ser positivo para toda equipe, principalmente para mim, que me séntsalitiria
durante todo esse processo.

Recebemos varias indicaces: melhor direcdo (para mim), melhor atriz coéa
(para Agatha Hillary), melhor iluminacdo (para Alexandre Corecha), melhor figurino
Debora Brasil), melhor atuacédo segundo o movimento (Cris Simdes). E ganhamos o0s
de Destaque Melhor Cenario (para Leonardo Gall), Destaque melhor ator coadjuaauté

Gabriel), Ator Revelacéo (Dante Gabriel), e Destague Melhor Atriz (Cris Simdes).

Tantas menc¢des positivas no festival deu uma autoconfianga no grupo e no trab
estdvamos merecendo, depois de tantos conflitos.

Com certezaJoda margem tem um centro - ou opressdes diarias que nos atra\
pode conectar meus dois mundos (da escola e do grupo), e ensinou-me muitas &sj
principalmente, me fez renovar o sentimento que percorrer o caminho do teatronda
nem sempre gloriosa ou préspera, ainda vale a pena, ndo sé pelo publico ao quabd
nossa obra, mas principalmente pelos atuantes e autores (alunos) que padeipat

construcéo, incluindo eu mesma.



Imagem 80 - Fotos p6s premiacao do festival da FETAERJ /2024 Nas fotos: Carol Dot 259
Natalia Branco, Nino Simdes, Anilia Francisca, Leonardo Gall, Cris Simdes, Dantel €al
Pedro Daumas. // TROFEUS, Prémio Paschoalino




Imagem 81 - Pendltima cena da peca, em qu 260
personagem Pretinha (Carol Domenici), pede
amigos do trem uma foto para guardar de

Fonte - acervo virtual Gene Insanno/ foto: Da
Gomes

AS16h
Espaco Multicultural
Gene Insanno

" Doring 71 - Haway /C t

DIAS: 8, 9,15, 16,
22 @ 23 de JUNHO
SABADOS & DOMINGOS

@GENEINSANNO

TEMAM CINTRO

Ator Convidado Ao Bia
Participacio Especiat Savio Medeiro
Cendrio
Hluminagio: & Operaciio de hur:

Figurine Visagisme:

Assista aqui 0 espetaculo na Integra - JUNHO/20024 - Espaco Multicultural Gene
Insanno. (Filmagem: Lucas Coelho, edi¢éo: Anilia Francisca)
LINK: https://youtu.be/wFXrjch3mkM



https://www.youtube.com/watch?v=WBZ1wQmeY84
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Consideracoes finais
N&o somos nés que definimos o valor de nossos espetacu
mensagem que eles v&o transmitir. As vezes é a Historia,
H maiusculo, que faz isso: ela se encarrega de daandido
profundo que o fruto da acéo ‘fazer teatro’ pode assur

(Barba, 2010, p.245).

A pesquisa tinha como meta a investigacdo de possibilidades pd&icemtagem de
cenas e espetaculastivistag mobilizando alunos e atores a fim de estimula-los a pens
pratica teatral como meio de luta e reflexdo para operar mudancas digasian suas
vidas.

Como objetivos secundarios, além de mapear as principais técnicasrjaofiédas
no meu trabalho de direcdo, propus fazer relatos de experiéncias de montagens t
ambiente escolar, como no meu grupo de teatro (que possui um viés bem comen
periférico), destacando os desafios e problematizando todas as inUmeras paatiedale
cada contexto. Isso também incluia uma reflexdo sobre as praticas esmgotcalois
referenciais teéricos que utilizei: Eugénio Barba e Augusto Boal, fazendo weriacug¢éo
com minha propria pratica readequada e ressignificada para meus propositos untge
pratica artivista e emancipatoria.

Creio que os resultados obtidos foram alcancados em quase sua totalidade. |
tenha encontrado diversas adversidades e percalcos, identifiquei que estewt@mssarios
para o entendimento dessa minha pratica. E também me transformaram conswrarafe
diretora teatral. Desmistifiquei alguns paradigmas sobre o fazer teatamporaneo com
alunos e atores nao profissionais, venci meus proprios preconceitos e ao fazemsdda
percurso enxerguei novas possibilidades futuras de investigacao.

Mesmo com a recomendacao na qualificacdo que eu apenas me aprofunda:
processos teatrais ja descritos no trabalho e ndo me enveredasse num navol@sipsisti
em me langar numa montagem final, para ter relatos e feedbacks que ijmigeszindiveis
e entender as premissas levantadas inicialmente. Usei para &nalisanto os cadernos dt
ensaio dos atores (e 0 meu préprio) como pesquisas formuladas para o publico tjue a

para os artistas (atores e técnicos) que contribuiram para a peca. Considenmejuz
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decisdo mais acertada, pois além de conseguir desenvolver melhor os pradéstsmass
iniciados em 2022 na escola e no grupo, pude articular-me diretamente a medo
levantada preliminarmente de maneira mais organizada e minuciosa.

Tive que abrir mdo de uma parte grande do trabalho ja produzido, que re
processos dentro da escola que muito contribuiram para este resultado firahtenteea
necessario fazer escolhas, e como néo poderia ser diferente, optei por meaengavazio,
onde uma nova criagdo cadtica e inquietante me convocava.

Ler as pesquisas que foram aplicadas, os cadernos de ensaio dos atioresse
préprias anotacdes deu-me uma perspectiva global que antes eu nunca poderiaceup
mais nitido os erros e acertos, inclusive a realizacdo ou ndo dos objetitabalho, que
agora percebo de maneira contundente.

Identifico como limitacdes por exemplo, os enormes entraves burocraticos der
escola que trabalho, como o tempo limitado, o0 excesso de alunos, a comstatagé escole
inspirada numa linha de montagem, para atender a mao de obra para uma squedasde
0 aumento da produtividade, oferecendo a formacéo instrumental voltada para o m
mas negando as classes mais baixas uma formacao humanista. Alérmpatadigma sobre (
teatro na escola de que as pecas devem seguir um padrdo mimético eiaoalveAdguns
estigmas estdo sendo, muito lentamente, vencidos, embora o padréo referenrilsgja o
do colonizador e o tradicional. Perceber como eles desenvolveram a compreerg® &l
um teatro contemporaneo” tem ajudado muito nas caydeu dentro da escol:
principalmente nas propostas mais interativas que demandam uma pieiegacantemplam
espetaculos ndo realistas que se arriscam na quebra aristotélica do tempo, espag@e n

Ja dentro do Gene Insanno Companhia de Teatro, esse laboratério proficuo de
onde no dia a dia desenvolvo minhas teorias e praticas percebi como por dieeesa
boicoto minhas pretensées quando subestimo os seres humanos que trocam comigt
calo diante das inUmeras viola¢cdes que o poder publico municipal nos submetgjao!
deixo-me levar pelo calor das circunstancias adversas que nos atingem cedooefazle
teatro e seres humanos que somos - tenho um impeto impulsivo e acelerado
personalidade que pode prejudicar uma leitura mais sutil e atropelar stgagdsolicitam
extrema sensibilidade. Fui alertada e percebi como € importante umeucémstada vez

mais pautada na escuta afetiva pois esse vinculo entre os atuartesdeitor do process
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pode ser preponderante na transformacao pessoal - fator que sem davida contribui
espetaculo que busca gemnsformativode maneira individual e grupal em processos
viés artivista.

Também enfrentei limitacbes com a escassez do tempo na etamh fpracesso, |
gue optei por realizar uma montagem conclusiva - a pressdo sob o tempo d@e e
producédo, além de mais tempo para aprofundar os métodos, enveredar por outros ce
talvez encontrar outros meios de criagéo. Era primordial a finalizagdo narprgemestre
para uma reflexdo madura no segundo - entretanto, além de uma montagematediéat
tive que fazer um trabalho de formacéao e entrosamento do elenco (que nuncabiaihacke
antes juntos e alguns estavam estreando no teatro pela primeira vez).

Soma-se tudo isso a uma pandemia, uma maternidade, um luto e uma muc
cidade, etodas as opressdes diarias que também me atravessaesse percurso (
doutoramento, mas que, de certa forma, também contribuiram para meu cresci
fortalecimento como mulher, pesquisadora, professora e artista.

Em contrapartida, identifico um sucesso no mapeamento e sistenatiasgaratica
aplicadas, uma boa reflexdo sobre os conceitos pés-dramatiaowtiecaq interatividadee
multifocq utilizados de maneira conjugada em prol de um espetaculo com pre
artivistas Verifico a poténcia dos resultados nos atuantes, pois eles conseguiraficad:
suas opressdes e confiar suas histérias neste processo ao se langivites$a sedutor:
emocionante, uma alternativa para dendncias, compartilhamento e expressividagle
teatro. Nas montagens descritas ha uma identificacdo, ndo somentematasas correlata
mas principalmente pela relevancia dessa dramaturgia coletiva ec@at@l: néo er:
ninguém falando sobre eles, mas eles falando deles proprios, sem intermetiagdesen
duvida desfazer a dicotomia centro/periferia, € desmanchar as coordenada®rig é
ativar subjetivacdes antes sequer consideradas. E inegavel como o gritodoéhédtudante
e dos atores periféricos é ensurdecedor e potente, quando ndo encontra obstacules
propagar - esse era 0 ponto mais semelhante, a meu ver, entre as propostas.

Percebi que dentro das discussfes artisticas encontramos possibilidéetoterta
individuais e coletivas, que estimularam o crescimento e a capadutatectual dos
participantes, e essa experiéncia singular também foi aplicada de formavpr@utsue

comunidade, pois o resultado permitiu que os atuantes conseguissem entendet
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poténcia e identificarem as manipulacdes estéticas vigentes no intarkapitalista. £
maturidade politica adquirida apds as experiéncias vividas melhorou nassédagoalentr
da escola como no grupo teatral. As artes cénicas, com seu poder desesty Ciomargus
capacidade de dialogar com o outro, a meu ver, € 0 Viés mais rico e propagsakndeas
necessarias epistemologias - tanto dentro como fora do ambiente escolar.

Trabalho na intencéo de ser uma diretora pedagoga que ajuda a organizanalok
atuantes, para fazer com que o trabalho estabelegca uma conexdo indisdocexezutor
Nesse sentido me senti muito contemplada ao realizar uma conducamsasp@ontual. Fc
surpreendente até para mim perceber a diversidade e criatividade nos corges ateam:
eles puderam de sobremaneira enriquecer a proposta com criacbes autorais eng

fecundas.

A montagem final TodaMargem tem um Centro.ou opressfes diarias que n
atravessam reverberou e ainda reverbera na cidade de Araruama, causando im
reflexdes politicas também na plateia que lotou todas as apreseragbesa esse ndo fos
um objetivo, pois essa experiéncia ndo precisava ter tido uma apresentaicé, g@onhec
gue a contribuicdo da plateia ajudou muito na constru¢cdo de um espeidisigta - 0s
depoimentos, retornos e discussdoes fomentadas foram essenciais dentro daodda
conceito e as diversas maneiras como outros artistas tém dele se apropriado.

Embora alguns pesquisadores ndo possam enxergar 0S pontos em comum
mestres que me debruco, Barba e Boal, sinto que encontrei a conexao perfestzasriaia:
e praticas que comungadas as minhas, estimulam-me a ter um teatro deggsgoisa cac
vez mais social, engajado e disposto a inaugurar “novas tradicbes”. Recomends
professores, pesquisadores e artistas, investigacées mais profundas eafiteaitasextens
bibliografia de ambos da margem a inUmeras interpretacdes e aplica¢ies, pséndo es
apenas um pontapé inicial de ligacdo entre suas teorias.

Concluindo, eu tento explicar-me por que eu fago teatro e por que eu ct
fazendo? Para mudar a socieda@&®. Essa obstinacdo utdpica que me permite ave
sobre um terreno perigoso, suspeito, mistico que me arremessa contra a Corneov@s
experiéncias que representam uma ampliagdo das fronteiras do teatro. Algonojte ip
além das relacbes entre ator e espectador, que possa além de com@regm didlogo

impor respeito, nos colocar fora do alvo. Assim, é bem provavel que eu continugLasag
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em teatro e politica, resguardando a audacia de descobrir novos caminhos. Maadsnes
incriveis contribuiram para meu desenvolvimento nesse percurso, € quem ja passn
entende que muitas vezes temos que abandona-los no meio do caminho, emborsse
tenha sido despertado. Saber colocar um ponto final e delimitar o estudo naaareiia
facil, mas € necessaria. Entdo, o percurso natural € retomar esses efel@#sos assimils
novas possibilidades.

Posso dizer que é um privilégio educar pela arte e fazer o que amo. E gaeda
muito dificil, extenuante, contraditorio (sempre €), realizei nesta pesaiipeaticas qu
julguei necesséarias, com as pessoas que aceitaram a experiénciampaibdlico que «
universo conspirou o0 encontro, e que me representaram totalmente como artista ojlez

sou e sempre serei. Gratidao.
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7 - Apéndices
71. Roteiro GUERRAS MINHAS , GUERRAS SUAS... GUERRAS NOSSAS
MINHA PRIMEIRA GUERRA

1- Eu moro na Rocinha desde que nasci, e quando eu tinha 7 anos, eu fui visitaninobm
mae o meu avd, que morava do outro lado da comunidade.

2 - Ao passar proximo a Rua 01, do nada, comegou um terrivel tiroteiro.

3 - Na época disseram que a guerra era entre policia e bandidos... mas de &erdade
pessoas comuns correndo...

4 - Minha mée, que estava de maos dadas comigo, no meio da confusao, des&paraee
perdi.

5 - Tive que correr sozinha e felizmente consegui me esconder com outros maradones
lanchonete.

6 - Desesperada, meu coracéao ficou muito acelerado e eu chorei muito...

7 - Como é seu nome? - Perguntou uma das funcionaria da lanchonete.

8 - "Patricia” . Nessa hora ela me acolheu, e me abraco como seniobsemae. Outros
funcionérios, no chdo, de maos dadas, oraram juntos.

9 - Embora durasse apenas poucas hora, eu achei que nunca mais eu veriareaenisesi
gue ela teria sobrevivido?

10 - Minha mé&e nao voltou mais para a lanchonete.

11 - Depois do tiroteiro tentei procura-la por todos os lugares, mas ela tinha desapareci
12 - Os funcionérios da lanchonete ligaram para a associacdo de moradores.

13 - Pelo nome da minha méae, eles sabiam onde a gente morava. E depaite dentpo
conseguiram encontrar a minha mae!

14 - As funcionarias da lanchonete me levaram até a minha casa.

15 - Aminha mée, ao me ver chorou e emocéo, e eu também!

16 - Tinhamos sobrevivido, e vencido nossa primeira guerra.

QUANDO OS PAIS SAO OS COMBATENTES

1 - Aminha mae estava gravida, mas tinha se separado do meu pai desde o inicio da g
2 - Um dia ela foi pra casa de uma vizinha fofoqueira ver umas revistas Aslancanta sem
piedade conta pra minha mée uma noticia bem complicada: Meu pairtininada uma nove
namorada.

3 - Depois de um tempo, a vizinha mandou uma mensagem pra minha mae, avisaac
namorada do meu pai estava naquele momento na casa dele.

4 - Minha mée resolveu chegar de surpresa na casa do meu pai. Eu estadoléglevisao,
e meu pai s6 estava conversando com a namorada...

5 - Ela invadiu a casa, ela estava possessa, gritou muito com oseibtsymeei um susto con
0S gritos.

6 - Nunca vi a minha mae desse jeito, e ela bateu na cara da nadwnaéa pai. 7 - Mesmc
com a minha méae gravida, a namorada do meu pai, reagiu e puxou o cabelo dadsieh
avancgou pra cima dela.
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8 - O meu pai tentou separar as duas, mas nao conseguiu, porque a namorada d
jogou minha mée pra cima da cama com muita forca...

9 - Por um momento tive muito medo da minha méae perder o bebé.

10 - Minha mée, na cama, se contorceu de dor, meu pai ficou desesperado.

11 - A namorada do meu pai, pegou a bolsa da minha méae e jogou pela jamelal@be
Nessa hora minha mée se levantou com 6dio e a namorada aproveitou o momentgry
da casa.

13 - Minha mé&e chorando muito, comecgou a brigar com 0 meu pai, argumentandc
coisas... mas ele ndo concordava com nada, ele queria continuar separado. 14sahBia
guem tinha razdo. Num canto, eu s6 olhava tudo. Assustada.

15 - Meu pai comecou a colocar a minha mae pra fora de casa, e depoisdeaigdnsncol
a porta pelo lado de dentro.

16 - Minha méae ficou esporrando a porta, e depois quebrou a janela tentando entrar d
17 - Ela tentou até cansar. E eu vi, pela janela, os vizinhos, que escatsrharigas
acolhendo a minha mée, acolhendo-a e levando pra dentro da casa deles para acalm:
18 - Meus pais lutavam em trincheiras opostas, e eu nao sabia de que lado ficar.

MEMORIAS DE UMA BATALHA

1 - Eu estava no meu quarto com minha irmazinha de 3 anos.

2 - Escutei um barulho de algo caindo do terceiro andar.

3 - Eu e ela fomos ver o que era.

4 - Quando eu cheguei la, encontrei a minha avo. Ela estava bébada comhasioneaorm:
na mao.

5 - Ela estava ameacando o vizinho de cima, que era inquilino dela. Tudo igsmue el
estava devendo alguns dias o aluguel.

6 - Eu gritei muito para minha mae vir ajudar, e ela chegou para separar a briga.

7 - Comecei a proteger a minha pequena irma, que estava vendo tudo aquilo
chorando.

8 - Minha v0, no calor da briga, sem querer bateu em um armario e uma churrasqu
estava em cima caiu na cabeca da minha irma e na minha.

9 - Minha irmanzinha comecgou a sangrar e eu corri para socorre-la. Nesse neamaoe
também tinha me machucado.

10 - Minha mée nos levou pro hospital, fomos atendidas, gracas Deus, ficamosl b¢
Quando voltamos minha avo ja estava calma, ndo estava mais de poreenastasa dela
muito envergonhada, nos pediu desculpas.

12 - O vizinho, pegou as coisas dele e se mudou no mesmo dia.

13 - No fim tudo deu certo.

14 - Mas eu sempre fiquei com essa imagem da minha vé com o machado na mao.

PRISIONEIRA DE GUERRA

1 - Duas meninas adolescentes se tornaram melhores amigas: BIANCA e FERNAND/
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2 - Um dia, a mée da Bianca ficou muito doente e precisou se internada.

3 - Por causa disso, a mée da Fernanda deixou a Bianca morar la, por um tempo.

4 - Bianca comeca a se adaptar com a rotina da familia, conhece ogoddra&strnanda,
desde o inicio, percebe que ele ficava olhando-a de forma estranha.

5 - O padrasto comeca a assediar Bianca.

6 - Com o passar dos dias, 0s assédios pioram, Bianca ndo tem como se d@efenfiler, o
padrasto acaba “conseguindo o que queria”.

7 - Bianca toma coragem e conta para sua melhor amiga. Elas ndo sabem o que fazer,
muito medo.

8 - O padrasto sustentava a casa, a mae de Fernanda estava grévidin@aelfinha unm
irmaozinho pequeno.

9 - Fernanda também percebe que o padrasto esta comecando a assethénta 18
Bianca confessa pra Fernanda que esta "gostando” do padrasto da amiga.

10 - Fernanda fica muito confusa. Acha que tudo isso € uma loucura. Ela ed&aesmero
e pressiona a amiga a contar tudo para sua mae.

11 - A mé&e da Fernanda perde o chdo, mas expulsa o padrasto e a Biasaali2-c@s dois
acabam indo morar juntos.

13 - Amae da Fernanda culpa a filha até hoje por tudo que aconteceu.

ZONA CONFLAGRADA

1 - Estava tendo uma chuva muito forte no Rio, que j& durava 7 dias;

2 - A Rocinha estava toda alagada e algumas partes da comunidade estavam inacessi
3 - A casa de Adriana estava numa &rea de risco.

4 - A guarda civil foi até a casa notificar a familia: "Vocés tpme sair dessa casa, €
emergéncia, ha perigo de desabamento”.

5 - “Mas eu estou gravida de nove meses, e nao tenho familia no Rio. Nao tenho pra o
6 - Amae de Adriana e sua mae decidem ficar na casa, apesar de todos 0s riscos.

7 - Com a chuva muito forte algumas casas proximas desabaram.

8 - Uma noite de temporal, parte do teto da casa de Adriana caiu,eecomeca a sentir &
dores do parto.

9 - Comeca a tocar o alerta de perigo, mandado esvaziar toda a area, Sstfugnpossive
sair da casa.

10 - Améae de Adriana comeca o trabalho de parto. Elas estéo sozinhas.

11 - Adriana tem idéia de chamar os vizinhos para ajudar no parto.

12 - Os vizinhos fizeram o parto dentro de casa, e 0 bebé nasceu dentro desas €
salvo.

NO FRONT DA VIDA

1 - Quando eu era menor, era uma crianca acima do peso, e isso semprprédilema pra
mim.

2 - Meu pai ndo gostava nada disso, ele sempre falava que eu era feia, gostandgode el
ser tdo gorda e que tinha vergonha de sair comigo
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3 - Como ele e minha mée eram separados, um dia ele foi me buscar preop@ssde
semana na casa dele.
4 - Nesse dia eu me arrumei toda para ir, botei meu melhor vestido, caprichei no cabelc

5 - Quando eu o avistei de longe corri para abraca-lo

6 - Ele se recusou a me abracar e me falou de uma maneira muitovagrdkssa, vocé est¢
muito gorda!” “Cada dia mais gorda!"

7 - Nesse momento eu gelei, meu mundo caiu. Queria muito voltar praréasarecisar sair
com ele.

8 - Acontece, que se eu voltasse minha mae ficaria desconfiada e peaguntativo do meu
retorno. Com certeza ela perguntaria: - “Por que voltou?”

9 - “Wocé ndo vai voltar ndo! Sua mae é muito barraqueira, vou ter que te $suar
mesmo...”

10 - Eu estava muito triste, alguma coisa morreu nesse dia em mim.t&da outro jeito,
acabei indo com meu pai.

11 - Eu nunca tive coragem de contar isso pra minha mae.

12 - Comecei a fazer natagao, cresci e isso me fez emagrecer bastante.

13 - Hoje eu sei que por causa dessa e de muitas outras coisaslaitasyppai, eu sempre
tive uma relacdo AFASTADA e INDIFERENTE com ele.

ACORDOS VELADOS

1 - Tudo comecgou quando eu tinha mais ou menos 4 ou 5 anos, ndo me lembro bem. Z
pais ainda moravam juntos.

3 - Um belo dia, minha mée foi trabalhar e eu estava sozinha com mem gaisa e de
repente, acabou a luz. Como eu estava com medo do escuro, pedi pra dormir junto con

4 - Nesse dia, eu percebi, que meu pai me tocava diferente. Que eu sdintegoelicia.

Isso me deixou acuada e constrangida.

5 - Como eu era muito pequena, eu me senti mal, mas nao entendia bem o porqué.

6 - A partir desse dia eu evitava ao maximo ficar junto dele, ou toca-BeiRasvitar 0 meu
proprio pai.

7 - Eu contei isso pra minha mé&e. Nem mesmo o sentimento de culpa gyeeesasme
atormentava.

8 - Depois de um tempo, meus pais brigaram e fui morar sozinha com a mmh@ 1180

depois de adolescente e aprendendo um pouco sobre abusos na escola, eu entendao
me acontecido.

10 - Quando eu tomei coragem de contar tudo que tinha acontecido pra minha madeel:
denunciar meu pai na boca de fumo, pros “donos” da favela.

11 - Mas como tinha passado muito tempo, eles ndo acreditaram em méntcheamaram de
mentirosa.

12 - S6 que a noticia se espalhou e por causa disso, meu pai ficou sendo vigigsiach3
a essa vigilia, eu me sinto mais protegida, e finalmente meu pai me deixou em paz.

QUANDO OS PAIS SAO OS COMBATENTES

1 - Aminha mée estava gravida, mas tinha se separado do meu pai desde o inicio da g



277

2 - Um dia ela foi pra casa de uma vizinha fofoqueira ver umas revistas Aslancanta ser
piedade conta pra minha mée uma noticia bem complicada: Meu pairtininada uma nov
namorada.

3 - Depois de um tempo, a vizinha mandou uma mensagem pra minha mée, avisam
namorada do meu pai estava naquele momento na casa dele.

4 - Minha mae resolveu chegar de surpresa na casa do meu pai. Eu estngoléelevisac
e meu pai so estava conversando com a namorada...

5 - Ela invadiu a casa, ela estava possessa, gritou muito com oseibisp@ei um susto co
0S gritos.

6 - Nunca vi a minha mée desse jeito, e ela bateu na cara da hamorada do meu pai.
7 - Mesmo com a minha méae gravida, a namorada do meu pai, reagiu e puxou aa
minha mé&e e avancgou pra cima dela.

8 - O meu pai tentou separar as duas, mas nao conseguiu, porque a namorada d
jogou minha mée pra cima da cama com muita forca...

9 - Por um momento tive muito medo da minha méae perder o bebé.

10 - Minha mée, na cama, se contorceu de dor, meu pai ficou desesperado.

11 - Anamorada do meu pai, pegou a bolsa da minha mée e jogou pela janela abaixo.
12 - Nessa hora minha mée se levantou com 6dio e a hamorada aproveitou o0 rpana
fugir da casa.

13 - Minha mé&e chorando muito, comec¢ou a brigar com 0 meu pai, argumentandc
coisas... mas ele ndo concordava com nada, ele queria continuar separado.

14 - Eu ndo sabia quem tinha razdo. Num canto, eu so olhava tudo. Assustada.

15 - Meu pai comecou a colocar a minha mae pra fora de casa, e depoisdeigdnsncot
a porta pelo lado de dentro.

16 - Minha mée ficou esporrando a porta, e depois quebrou a janela tentando entrar d
17 - Ela tentou até cansar. E eu vi, pela janela, os vizinhos, que escatsrharigas
acolhendo a minha mée, acolhendo-a e levando pra dentro da casa deles para acalm
18 - Meus pais lutavam em trincheiras opostas, e eu ndo sabia de que lado ficar.
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7.2 Roteiro PROCURAMOS INDEPENDENCIA!

Publico ao entrar no recinto € interceptado por uma freira. Ela esta orandanelgardintico:
de louvor, quando percebe a presenca da platéia, se defende:

JOANA ANGELICA:
Para tras barbaros! Por aqui vocés sé entram se passarem por cima do meu cadaver.

(ela sente um golpe que Ihe atravessa e morre)

Sonoplastia: Barulho de tiro, etopim, barulho de multidao, exploses, mais tiros, gritos. burbur
Entra Maria Quitéria e vai fazendo uma orientacdo de manobra, solicitando que o pUitliene
recinto. Ela vai direcionando o mesmo para o lado que cada um vai ficar na cenands ¢
publico para o lado direito, esquerdo, frente, como uma massa de manobra em guerra.
Enquanto isso no microfone o Léo |é um texto com a descri¢éo critica do gieaBexro Ameérici
gue esta projetado:

LEO:

Independéncia ou Morté uma pintura do artista brasileiro Pedro Américo. E consider
representacdo mais consagrada e difundida do momento da independéncia do Brasil
gesto oficial da fundacéao do Brasil. Seu nome vem da exclamagé&o de D. Redrodi@mal
a independéncia do Brasil, em 7 de setembro de 1&®&mMpo! Independéncia ou Mor
Estamos separados de Portugal!

(ACELERANDO, DEPOIS, MUITO ACELERADO)

O artista coloca em evidéncia a figura de D. Pedro I, no alto da colina verdege
centralizado, um pouco para a esquerda, tendo a sua retaguarda dez homens —
primeiro plano e trés em segundo plano — que vestem trajes civiargalevseus chapét
Montado em um cavalo marrom, o imperador veste um traje de gala caracterdst
nobreza, empunha sua espada e proclama a independéncia com o grito. Os sold
Guarda Real, a direita acompanham D. Pedro, e usam fardas, capacetes de dragdes
est&o sobre cavalos e empunham suas espadas. A esquerda, na base do quadro, ha
um carreiro em atitude de espanto e incompreensdo do evento que esta gneseriui,
ele € um mero espectador. Guiando um carro de bois, € uma figura tosca, cbesqadsos
cujo corpo robusto descoberto contrasta com a elegancia de D. Pedro. Ele contorn
colina as margens do riacho do Ipiranga, sem perceber a magnitude do evento q
presenciando. H& arvores e vegetacao rasteira, além de uma Unica habitacdo do ladc
do quadro. Também sédo representadas algumas montanhas. O céu é azul e as
brancas. No cenéario, o riacho do Ipiranga aparece na parte inferior do quadro.

TOCA O HINO DA INDEPENDENCIA E OS ATORES GRITAM E FAZEM FOTOS:

TODOS
Independéncia ou Morte!

MARIA QUITERIA
(ESTAFADA) ... Ahh, eu tive que preparar o grande jantar pro nosso ilustre convidad
comitiva. Eram mais de dez pessoas, e obviamente, nem todas as nudhesss junts
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dariam conta desse trabalho. Como me aborrece essas coisas de cozinha!jiméar os
convidados nos contaram coisas impressionantes:

ALGUEM DE FORA (LEO)
Como o Brasil é rico, e como ele é grande, inclusive um mapa recente doeragswot
mostra que unidas todas as provincias seriamos 0 maior pais do Novo Mundo!... Fas(

MARIA QUITERIA:

(sonhadora) Fascinante! ... (irritada) Acontece que apesar de Dom Pedro ter a@ea
declarar nossa Independéncia ainda estavamos submetidos a Lisboa. Felizeogaidina -
nossa agora Imperatriz teve a sagacidade de j&aassi decreto nos separan
completamente de Portugal: somos agora uma Patria Livre - ou quase.

ALGUEM DE FORA (PAULINHA)

Em alguns pontos do Pais, inclusive aqui na provincia da Bahia, varios citi®pss
continuam féis as ordens de Lisboa. Tropas portuguesas lutam contra os chpatadtess™.
Eles precisam de apoio e ajuda!

GONCALO: (LEO)

Eu ndo tenho mais idade de lutar! Nossas dividas sdo muito grandes, amslguenpagal
caros impostos... lamento tanto, € um sonho essa independéncia , mas quelo gattae
da lavoura? Quem colhe o cacau e o algodao ? Sé filhas mulheres, du@s sflasasadas
Para nés o jeito é esperar o resultado da guerra e sermos um pacato sudito do lado ve

MARIA QUITERIA:

Eu sinto meu coragao arder no peito, meu pai! Me deixa partir pra guerra, |luaaioadol
patriotas! Eu ja tenho 18 anos - sei atirar bem, mexo com as armasaddesde 0s doz
anos... As mulher daqui sempre se que defenderam dos perigos do sertao!

ALGUEM DE FORA (PAULINHA)

Como uma mulher vai se virar na batalha?

MARIA QUITERIA:

Olha meu bracgo: eu capino, planto, colho - e também lavo, passo, cozinho...

Vou ser muito mais util na GUERRA DA INDEPENDENCIA! Quero ajudar a umiais sob
0 mesmo imperador !

GONCALO: (LEO)
Chega Maria Quitéria, chega !! AS MULHERES FIAM, TECEM E BORDAM. AERRA
E PARA OS HOMENS!

( FOTO DA FAMILIA PATRIARCAL PROJETADA)
NATALI NO MICROFONE (LENDO):
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Eu e minha irm& fomos frutos do modelo dependente do patriarcado. Por tempos aciec
havia nascido errado, deveria ser homem para ter independéncia para conseguir a
poder me expressar. A primeira vez morando em uma republica longe de ca®a,armns e
acreditando que exercia minha independéncia, ouvi da mde de um colega que &gatsi
a seguinte pergunta: “E vocé que lava a louca, as roupas e limp@aRespondigue n&o
era somente eu, mas que todos tinham responsabilidades sobre as, tandasela me
respondeu “Isso € um absurdo, vocé € a MULHER DA CASA, responsavel por mante
em ordem? O Jod&ozinho, ele € homem né?! E vc sabe como os homens sao”.

(Video da Natali raspando a cabeca) simultaneamente a cena a seguir
PAULINHA

Oi, posso falar um minutinho com vocé? Desculpa te atrapalhar, € sé @ntpeéieu quero
te dar ! (Barulho do sino da escola)

Eu vou ser rapida, ndo é nada demais, néo precisa ficar preocupada. E voce fqaereki
as entradas e saidas, certo? Sabe como sdo os pais, né? Eu actiotgde kem! Mas...
Vocé tem calca jeans? Alguma que ndo marque seu corpo? Essa qust&acgaedo é
larguinha até, mas quando se movimenta vocé sabe né? Eu quero s6 sabah8evacé ja
consegue vir com uma calca jeans? Eu sei que vocé precisa pegargas eréacolo, abaixar
levantar, brincar com elas, mas nao é pessoal, sabe como sao 0s @aso \Ebcé também
faz a entrada, seria legal vocé passar uma base, um batom de leVArseca2um lapis, um
blush, ficar corada... Nao € nada pessoal, mas vocé sabe como s&o os pais né?

Eu estava para te falar isso ja a um tempo, mas a correria, sabé o@mMoAh, deixa eu te
falar s6 uma coisinha... aproveita e também penteia o cabelo, d4 umhetqrsadando de
idéia) ... talvez seja até melhor deixar ele preso.... porque... vocé sabe como séo 0s pi

CHACHA E OUTROS

(ele 16 a mensagem)

“Caro senhor, informo que D. Pedro finalmente rompeu com Portugal, e ja se ddocaadn
processo de elaboracdo da constituicdo brasileira. Convida v. senhoria paparausua
coroacdo em 1 de dezembro" e bla, bla, bla...

CHACHA

Viram? Finalmente! Reconhecido. Mal falado mas reconhecido pelo imperador!

Me chamou até pra coroagdo... (barulho de notificacdo do telefone)... Vejam issog n
para de mandar mensagem... que isso? um numero desconhecido?? deve ser fak
ameacas..

ALGUEM DE FORA
(audio do aplicativo)
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“O senhor esta comprando varios deputados inclusive do partido portugués e do
nacionalista.. afinal deve se decidir de qual lado vai ficar. Fora centrao”

CHACHA

(gargalha) Nao, ndo e ndo... eu ndo tenho nenhum compromisso ideoldgico e partid
gue eu quero é defender meus interesses pessoais negociando com a governabilidade
Afinal, eu posso ser mal visto, ndo querido... mas meu negdocio é um MAL NECESSAF
Quem fornece a mao de obra para as fazendas? Quem vai lavar, passanae para as
Sinhazinhas? Quem vai fazer as obras de infraestrutura da nossa capitab cpéra de
crescer? Todos sabem que a expectativa de um escravizado é o que ??..28maolM
anos... e quem de fato vai repor a méo de obra quando essa vir a faltar?

Ultimamente com o embargo inglés, tem muita gente pra subornar até araganavio no
Brasil. NAO E MAIS COMO ANTIGAMENTE!

ALGUEM DE FORA

(audio do app)

“Vocé é um homem maléfico, em breve o pais vai se ver livre desza trevel que é ¢
escravidao. Rezo para que vocé seja preso e apodreca na cadeia!”

CHACHA

O que é isso? Minha gente, faco tudo dentro da Lei! Inclusive muitas tlissasmesmo
ajudei a escrever. Patrocino a imprensa imperial, o uniforme dos combatefaes..
caridade. EU sei que nunca vou ganhar um titulo de Duque... mas pra qué, néo & Jae
fico feliz de ser conhecido como CHaCHa. Ofereci o meu dinheiro de bom grado piaslt
patriotas e o principe regente e seus valentes nacionalistas nao se importaram nem ur
se essa origem desse dinheiro é da escravidao e vem do meu negdcio de trafico hum

NATALI

... Entdo vocé vai pedir para as pessoas mudarem de cor?

Ano de eleicdo, era preto no branco, fugir do padrdo ndo merecia perdao... sem
preferéncia as vestes “masculinas”, camisa de botéo, bermuda até o joelho;

O cabelo tava na maquina 1, época que eu tava me amando de uma forolhar se
espelho era libertador; Mas nesse dia descobri que quem me via se sentia incomodadc

Escadaria Selaron, localizado no bairro boémio do Rio de Janeiro. Eu semprdi segsea
no Rio de Janeiro, mas nesse dia foi diferente, enquanto eu descia a rua deasanbara
um compromisso, fui abordada:

" — Ei novinha, tu ta querendo ser homem? “ ... ignorei e continuei andando

— Ei novinha, vai me ignorar. - Eu ignorei.

"— Ei novinha, tu ta querendo ser homem e ta me ignorando, se liga, s6 ndo atira@c
sem minha arma aqui, mas se eu te encontrar, vocé sabe né?” - Nao sabia. Meus pé
aceleraram os passos até o ponto, que sorte o 6nibus que iria pegar espagairsando,



282

entrei... pelo caminho, meus olhos estavam cheios de lagrima, respiracdo no bl
puxei o sinal, enfim estava no espago de seguranga...

"Pessoal vocés ndo sabem o que aconteceu comigo!

A sala que eu entrei tinha pessoas de diferentes cores, sexualidades, gamg#ed que
havia acontecido.

- "Vocé precisa mudar a forma de se vestir, pois nesse periodo que egtands €
perigoso ser assim. Vocé deveria comecar a se vestir com roupasmiiisafe, passar un
maquiagem, deixar o cabelo crescer".

Por um minuto respirei fundo: ...entdo vocé vai pedir também para as pessoasmue
cor, professora?

JOANA ANGELICA

Para tras Bandidos... respeitem a casa de Deus. Recuem, pois sO vao ernpi@ar c@ona dc
meu cadaver !

( ela morre e levanta)

JOANA ANGELICA

Aqui quem fala € uma matrtir ! Isso mesmo, sou uma cadaver...

Muito prazer, meu nome é Joana Angélica de Jesus e minha famitmuiezaica. Meu pa
era Capitdo do exercito e ... Sabe que eu tive um irmao que também foralfesesviu ¢
Portugal como soldado. Mas embora tenha pai e irmao nas armas, logo eu quédierazta
uma das heroinas da independéncia... Eu ndo me lembro muito bem de quem &odau
me tornar freira...

ALGUEM DE FORA
Talvez fosse do seu pai, que queria destinar toda fortuna pro filho mais novo e varao..

JOANA ANGELICA
E talvez...

OUTRO ALGUEM DE FORA
Mas também pode ter sido da sua mae Catarina, porque ela era muito religiosa...

JOANA ANGELICA

Pode ser também! Enfim, quando a gente morre, esquece muitas coisa®ardatdatois:
gue ficou escrita nos livros de histéria podem ter sido inventadas.

Mas sabem que eu acho que no fundo, no fundo.. a idéia foi minha mesmo? A Unica 1
uma mulher que nasceu em 1761 se tornar livre e ndo escrava de um marido, @rdezs
se internar num convento! E aos 20 anos, proclamei a MINHA INDEPENDENCIAerf
novica no Convento de Nossa Senhora da Conceicédo da Lapa, em Salvador. Naga
para uma mulher que gostava de estudar, Jesus, era a melhor op¢céo de marido!
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TODOS

Os atores jogam nas RAIAS da bandeira, o improviso corporal com a proposigao :
“Eu senti a minha independéncia violada quando...

“Eu tive a minha independéncia tolhida quando...

“Eu sInto que n&o sou independente quando...

LEO

Eu tinha apenas 16 anos e era morador do suburbio carioca. Tive minha indept
violada, quando eu estava na rua e do nada, tomei um tiro. Quando cheguei no
Getulio Vargas na Penha, dois policiais me abordaram: - O que houve &i +djpazei urr
tiro de bala perdida. - TA Mais com cara de bala direcionada, isso aiit& [dara o hospite
fiquei sabendo que quem me deu o tiro, foi um policial militar. Fui bem diget@spost
para os policiais. - Foi um policial militar a paisana, sem nenhum prepsgm pensar ni
pessoas que estavam pela rua que deu os tiros, depois de ter sofrido emAaasalaran
uma maca pra mim e comecaram a me dar suporte. Por sorte, o ferimenpefbcial. No
dia seguinte o policial que deu os tiros foi na minha casa: Gostariladeda o Leonardc
eu me chamo Marcos, sou chefe do escoteiro aqui da regido, sem querer euracinde
nele, queria saber se ele esta precisando de alguma ajuda para comprar medicamentt

- N&o quero ajuda porra nenhuma, s6 queria que vocé nao tivesse atirado em mim.
NATALI

Mas... foi um acidente...

TODOS

FOI ACIDENTE? FOI ATROPELAMENTO? E, FOI SIM.

Eu tinha um um sonho, um desejo: fazer um curso de video para TV, cinema, cam
trabalho do ator. S6 que na época, eu estava renascendo, me recuperando ésidarha
acabado de receber o diagnéstico de uma doenca auto-imune, genética, DEGENMER
sem CURA, e de fundo emocional. E como toda tragédia sempre anda acomg
também tinha acabado de terminar um namoro, ser demitida da universidade saraida
eletiva de teatro e precisando investir numa fisioterapia intensa e cara.

Mas aquele importante curso me deu esperanga: morri - mas podia reviversupedsa a:
sequelas, afinal, tinha uma misséo na arte!

“Desculpe, mas a gente néo sabe lidar com isso, ndo estamos preparadaspoblema!”™
essa foi a frase que eu ouvi, quando o dono do curso me devolveu o cheque, con
integral do “investimento”. Eu chorei, porque também ndo sabia como lidarceolo..ae
me atormentavam milhdes de duvidas: Eles estavam me expulsando do cursoap
sequelas me comprometiam tanto que eu nunca mais poderia atuar? que $era fofoce
dos amigos do meu ex, que me expunham, contando a minha doenca e expon
pequeno segredo” para os donos do curso? Pensei em processar 0 curso... é clseoa
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gue eu estava bem?.. .ou....essa luta podia me fazer piorar? Sera que eu possonge
tornar DEPENDENTE PRA SEMPRE? Dependente de outras pessoas e ndo céazsex
mais nada sozinha?

INDEPENDENCIA OU MORTE ! - eu ainda estava me recuperando, mas ajgesalidéo
exclusao, e tantos ndos... era preferivel morrer, do que viver sem ser independenteu
nao fiz o curso. Mas também néo deixei de atuar, dar aula, criar, dean@ro... mas com
tempo, cansei de explicar, cansei de pedir respeito, que preguica degiesitiade. E ne
sessOes de fisioterapias, nas filas de mercado e até nos outros curgosfiguesu me
limitava a a responder - SIM ! Coitada de vocé! Foi acidente? Foi atrogela? 20 - E..
FOI SIM.

JOANA ANGELICA
(alimentando as pessoas com pao e sangue de Cristo)
"Recuem, pois s6 vao entrar aqui por cima do meu cadaver !”

ALGUEM DE FORA (NATALI)

(lendo em um papel); Nao seria: "Para tras Barbaros, respeitai dacasahor! Aquela
portas cairam aos vaivéns de vossas alavancas, aos golpes de vossos ndeladsis
passagem porém, estd guardada por meu peito e ndo passareis sendo por solede
uma mulher!”

JOANA ANGELICA
E possivel que seja isso, ou... respeitem a casa do senhor... aqui ninguém etnad eu
disse, sou um morta sem muita lembranca...

OUTRO ALGUEM DE FORA (LEO)

Mas a frase que esta escrita no google, segura fonte da wikipédia: réarbandidos
Respeitem a casa de Deus. Recuai, sO penetrareis nesta casa passawuiive o me
cadaver.”

JOANA ANGELICA

Eu s6 sei que tinha cadaver e passar por cima, o resto... quem garante?i@pordante
gue essa frase ficou famosa por minha causa ! Em 1822 a capital batasazesspé d
guerra. Marujos vindos de Portugal e em maior nimero tomam 0s quartéis bra
apropriam-se de seus cofres, destroem documentos e bandeiras... Apds semarsm,
eles tem a cidade nas méos - e exageram nas comemoragdes, barbadidat anvader
comércios, gritam embriagados, apossam-se das mulheres , quebram vidracas)
residéncias, insultam as familias... Todos os comerciantes fechamp@uas... esta
imersos no terror.

TROPAS (NATALI e LEO)
Abram! Abram !


https://pt.wikipedia.org/wiki/Deus
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JOANA ANGELICA

Fujam, fujam todas pela outra saida!

(mostrando a foto do livro de histéria, orgulhosa)

Disseram que a tropa inteira silenciou, quando sozinha eu barrei a entrada e disse:
SO por cima do meu cadaver ! ... ou algo bem parecido com isso. SO sei qunéc
pararam: um baioneta atravessa meu peito, sobre a ferida eu cruzo as nsBosngye di
sangue, e sobre o cadaver de uma mulher, passa por cima toda a tropa portuguesa.

NATALI

Faltam 05 dias para completar 30 anos, quando eu ainda era crian¢a ewjaehawade
adulta era ser independente, mas percebo a dependéncia nas pequenas pagtesrmgpéea
ser mulher e lésbica € depender que 0 outro respeite 0 meu espaco, que jauandeasad
ao raspar a cabeca, apanhe ao andar de maos dadas com outra mulher, Al gases e
comando e precisar provar que sou capacitada para ocupar aquele espaco. Qeantasé
precisou provar, falar mais alto, mostrar sua formacéo e as experiéncias para ser ouvi

GONCALO:
Chega Maria Quitéria, chega !! AS MULHERES FIAM, TECEM E BORDAM. AERRA
E PARA OS HOMENS!

MARIA QUITERIA:

A frase do meu pai parecia ter encerrado a conversa, mas nem tanto... Realuibete:
tecem, fiam e bordam, e eu teci e fiei a trama de uma maneira inimaginavel.

Eu odeio a minha vida, ndo aguento mais ficar aqui e ver o tempo passar! niolameo
ndo ser homem e ndo poder me juntar ao movimento da "Independéncia ou Morte
com os patriotas. E minha irm& incentivou:

TODOS
Vai Quitéria, vai ! Se eu nao tivesse marido e filhos, ja estavalistando na fileiras d
imperador!

MARIA QUITERIA:

Era o estimulo que me faltava - no dia seguinte, meu pai ia viajar ginaela, pra vende
uma partida de algodao - essa era minha chance. Gracas a minha irmas lexgas
documento do meu cunhado: MEDEIRQOS, foi num pacotinho escondido na carroga..
As tropas estavam pagando um soldo consideravel, me garantiam comida, maté
uniforme - e felizmente, apesar do pouco estudo eu ja sabia ler e ag#!aSeria umi
libertacdo! ... Me lembro como se fosse hoje: a praca estava lotadarcicomes,
negociantes de escravizados, simpatizantes da revolugéo... todos com fitae\ardeela
convocando todos que pudesse reagir. Fugi para o mato, troquei de roupa e me ag
José Cordeiro de Medeiros, sera uma honra servir de Dom Pedro”.



286

Finalmente LIVRE, ali foi o primeiro passo ndo s6 pra independéncia do Brasilpare
minha prépria independéncial!

PAULINHA
“Obrigada pela preferéncia. Volte sempre. Tenha um bom dia. Até breve!”

Eu era uma fraude ali naguele cenério, uma impostora. Foi uma época deunaziéa Eu er
o cliché da artista: muitos sonhos, poucas oportunidades e nenhum dinheiro no bolso

Por isso, tive que procurar um trabalho formal. Como era uma grande leitora a®
mais Obvio seria trampar numa livraria ... Fiz um curriculo, imprimi e ergaclaea hora d
correr a cidade. Ir nas livrarias, cafés e tudo o mais que pudesse achardracaraartist:
dura no seu staff. Aparéncia importava SIM.

Coloquei um vestido bem longo. Bem bonito. Bem verde, para ressaltar a cor dos o
no shopping Leblon. Um shopping de rico para ricos, aonde eu ndo poderia comp
uma bala.

E no fim do turno, aconteceu: uma funcionaria se despediu de mim com uma ed
delicadeza, que estranhei. Depois 0s segurancas, lojistas, auxiliares de limpeza...

“Volte sempre. Semana que vem teremos promogao. Tenha um excelente retommteR
senhorita, obrigada pela preferéncia....”

Mas a excesso de educacdo, ndo era para todos... era s6 pra mim e outros escolhidc

Fantasiada daquele jeito, era uma cliente em potencial, com todo égiiviéscancarad
Branca, loira, bem vestida, uma cidada brasileira, honrada, pagadora de impbgtasie
gualquer suspeita.

"Boa noite, senhora. Em que posso ajuda-la?" Eu s6 vim deixar meu curriculo. dsixar
meu curriculo...

CHACHA - desembrulhando e descascando laranjas

Vocés sabem o que significa a palavra brasileiro? O sufixo “eiro" indiagounfissdo, com
carpinteiro ... ferreiro... BRASILEIRO significa tirador- de-pau-brasil. S6 que
homens eram criminosos, pois apenas os autorizados por Portugal podiam retirare
exportar essa nobre madeira - o0 termo entéo era pejorativo - pois BRASILEIRG @@
TRAFICANTE de de pau brasil. Esse termo s6 virou adjetivo, muitos anos depoidpa
pau brasil ja ndo servia pra nada, pois criaram um pozinho vermelho, que tinguigas
com muito mais eficiéncia!

Portanto ndo posso fugir a minha sina: sou brasileiro, mas nao do trafico do pambsadi
trafico que orgulhosamente mais enriquece essa terra, que faz girar a eqismgracas
ele as terras séo cultivadas - o trafico humano.
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ALGUEM DE FORA
(audio do app)
“Em breve o trafico negreiro ndo existira mais, seu negécio esta com os dias contados

CHACHA

Vejam bem... eu tenho muitos outros negocios... agronegocios: cana de acuarie
dendé, algodao... € evidente que o grosso vem mesmo do trafico de escravizados..
pra mim, que ele existir4 pra sempre. Pois até onde se tem noticigimcas a esse dinhe
gue existe politica, democracia e sociedade!

ALGUEM DE FORA

(audio do app)

“Caro Senhor, viemos por meio dessa, encaminhar mais uma proposta de finangmara
nossa campanha. E estritamente necessario e se faartamte uma bancada
representatividade na primeira assembleia constituinte do Brasil, queeimalmolocar:
todas as Juntas brasileiras sob a mesma égide, o nosso futuro imperadordbmrh -f
Nossas relagdes com as cortes portuguesas estao quebradas! Viva a Independ
liberdade do Brasil! Independéncia ou Morte!"

CHACHA
Independéncia ou morte!

( INTERVENCAO DA CRIS - ela invade o espaco cénico perguntando "Onde esto o:
nesta historia? - cita os nomes dos pretos que foram apagados da historia) -

# dramaturgia aberta #

CRIS (saindo de cena e falando para os atores)

“S6 podem gozar da liberdade aqueles que tém coragem"

(IMAGEM DO PASSARO NA GAIOLA DA PAULINHA PROJETADA)

TODOS, repetindo desencontrados:
“S0 podem gozar da liberdade aqueles que tém coragem"

Atores comecam a desfazer o cenério - recolher objetos embrulhados no chaemjuznde
bandeira do Brasil, para realizac&o da partitura final.

PAULINHA / LEO / NATALI
DIVIDEM O TEXTO
Todos fazem as partituras em conjunto e finalizam no centro do espaco
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Eu morava numa linda gaiola. Minha vida era segura, monoétona, como a dos func
publicos e pessoas de bem. Mas a monotonia € o pre¢co que se paga pelaasadfimalmi
muito o que fazer dentro dos limites de uma gaiola, seja ela feitareones de ferro ou (
deveres. Os sonhos aparecem, mas logo morrem, por ndo haver espaco para bat
asas. So fica um grande buraco na alma, que cada um enche como pode. EBe@stz
mas via coisas, sentia vontades. Queria ser como 0S outros passaros,“AlreSe. esse
maldita porta se abrisse”. Pois ndo é que um dia 0 meu dono esquecea algatal? Agor
eu poderia finalmente realizar todos os meus sonhos. Estava livre, livre, Hiweeki.
Primeiro para um galho préximo. com com medo fui para um mais proximo. Er:
seguro, eu ndo estava habituada. Melhor ndo ousar. Uma passarinha me vjsgau
dificuldade, e me convidou para uma aventura. Ousada demais! Recusei. E chede!
com seus perigos. O frio, os predadores e a saudade. Tremi de medo. Nunca aal
liberdade fosse tdo complicada. “S6 podem gozar a liberdade aqueles queaigemt. EL
nao tinha. \Voltei para a gaiola segura. Neste momento chegou 0 meu dono qumna
aberta e disse:

— Passarinha boba. N&o viu que a porta estava aberta. Deve estar mdfomisggassarinh
de verdade nao fica em gaiola. Gosta mesmo € de voar ...

CRIS PEGANDO O MICROFONE DA MAO DO LEO
“S0 podem gozar da liberdade aqueles que tém coragem"

A peca finaliza com a musica; "Liberdade, Liberdade, abre as asas sobre nés"...
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7.3. Roteiro: TODA MARGEM TEM UM CENTRO OU OPRESSOES DIARIAS QUE
NOS ATRAVESSAM

O cenario se assemelha a um vagéo de trem. Ao longo das inUmeras agapassageirc
s80 sempre 0S mesmos e suas historias atravessam esta historia principal.
PERSONAGENS
P1 - AADOLESCENTE GRAVIDA Luisa // Principe Sherazad
P2 - AJOVEM TRABALHADORA -Clara
P3 - O INSANNO DO TREM Principe Sherazad, Caligula e Juan Dellano
P4 - O CAMELO DAS ESTACOESTrakinas // Caligula
P5 - ASENHORA EVANGELICA Deusa
P6 - O PROFESSOR ARTISTACGoCI
P7 - O ENTREGADOR BLOQUEIRO babliu
CENA1
ATORES recebem a plateia : - O trem ja vai sair! Vamos |4, ja esta na Plataforma!
projecéo 1 - definicdes de margem - enquanto o publico entra.
projecao sai - publico senta-se
CENA 2

P2 - Eu devia chegar no trabalho até as 8 da manha, e pegar a conducéo 2 Genira
do Brasil, e ir a pé até a rua dos Invalidos ... era esse o endereco do trakmltos
Invalidos 139 pra ser precisa. So6 15 anos, uma jovem no mercado de trabalho. Se
primeiro vagéo do trem, sempre encostada nas paredes ou nas portas - Eragdéds es
chegar na central.

P1 - A maioria vai para o ponto final mesmo!.. mas a real, € que ali, rarpriragdo é um
resenha nova todo dia: geralmente o primeiro e o ultimo vagao sao assim, guigahe
geral se conhece, sempre as mesmas pessoas!

P5 - As saidas sdo a cada 10 minutos, e todos os dias. Nossa viageaprdxiamadament

uma hora, uma hora e dez minutos.... eu escolho o primeiro vagao, pra sair logo qu
chega na central... mas também para orar com tranquilidade, ler a biblia...... para
conversar mesmo, com essas pessoas abencgoadas que estdo sempre paealinardé
PALAVRA, bater papo... até para o tempo passar rapido!

projegéo 2 - zoom PEDRO
Voz do trem ESTACAO CAIXAS — PORTA SE ABRINDO — PORTAS SE FECHANDO
projecéo 2 sai - quando sai audio do trem

P7 — Aqui no trem é sempre um zoando o outro!... até se o amigo fosse(semtari na
professor!!!) 0s zoeiros sacaneavam... diziam que ele estava sentando que rér@a
derramar a SOPA DA MARMITA.



290

P2 - Eu sou uma das novinhas do bando, entdo sé escuto as zoeiras e rio slagugiah
geral, eram sempre sobre o trabalho, 0 cecé e a marmita...

P6 - Falando em marmita, era assim que era chamado as gavetas @o, idédL. Ere
normal dentro da favela ter mortes, a favela tem seu cédigo de conduta,-ssm?oubo
sem covardia, sem maldade com crianca, era assim a lei do comandthoenmenr
comandava a maioria das comunidades daquela época!

P2 - Eu entrava no trem em Vigario Geral, mas tinha gente de todo lugGaraseirune
Gramacho, Caxias, da Penha... até outros municipios - Magé, Piabeta... antesetde
galera sempre combinava algo para o outro dia, pro dia seguinte - café da mante
bolo...

P7 - Hoje é o aniversério o Trakinas. Ele embarca em Parada de Loads, @n ja troux
alguma coisa pra dividir com a turma - eu trouxe refrigereco mesmo, sem temqrdei
qualquer coisa.

P3 - “Parabéns pra vocé, nesta data querida ... !”
P6 - Senta ai 0 tio! O Trakinas n&o entrou ainda, s6 na préxima...

P3 - O principe Sherazad trouxe dez paezinhos com mortadela, para serem
igualmente para seu séquito!!

P7 - Valeu principe Sherazad...
P1 - Nao sei onde ele descola essas barbadas!
P6 - Ele é um rei, consegue tudo, familia...

P5 — EPA Rei ! REI s6 nosso senhor Jesus Cristo! Ele pode ser sim um prinoize st
sabe, todo dia aqui nesse mesmo horario, compromissos que néo faltam - mas dieixir
0 sanduiches por trés pra render mais um pouquinho! Que bencao!

CENAS3

Voz do trem :ESTACAO PARADA DE LUCAS — PORTA SE ABRINDO — PORTA
FECHANDO

P7 - Olha o Trakinas ai pessoal, ele vai entrar, prepara...

Entra P4 - (cantando) Eu podia estar matando, eu podia ta roubando... mas eu t6 ¢

mais um dia trabalhando, com meus brother "fechamento”, a melhor turma dotéral
coroa, tem gatinha, tem zoeira , tem neném - E nesse aniversérioheiotdecesperang
vou cantar e dar balinha, pra cada um de lembranca!

TODOS - UOU !l "PARABENS PRAVOCE !...”
CENA4

Fotos dos atores em diversas situacoes

IMAGENS DE TREM

IMAGENS DE GUERRAS CIVIS
IMAGENS DE COMUNIDADES

TODOS
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Sou mais um no Brasil da central

Da minhoca de metal que corta as ruas

Da minhoca de metal

E, como um concorde apressado, cheio de forca

Que voa, voa mais pesado que o ar

E o avido, o avido, o avido do trabalhador...

CENAS

ATORES FALAM SUAS OPRESSOES REAIS PARA A PLATEIA. (Dramaturgia aberte
Enquanto caminham para formar uma roda no fim do trem.

P6 - E assim se seguiam os dias, de segunda a sexta, sempre na tbeda aaanha! M
lembrava até uma peca de teatro: O Ultimo Carro, de Jodo das Neves, Balestudand
essa peca, pra fazer com meus alunos... O trem representando o Brasil, ems$86zghrm
desgovernado...

P2 - Cada qual saindo da sua quebrada, mas com historias bem parecidzsialartvasac
abandonos, e os bailes, as festas...

P5 - O circulo de amizade de quem mora em comunidade, acaba sendo meduzjde,
hoje em dia temos a rede social que conecta a todos, antes, ergreja @ a favela gt
conectava a todos. Tem de tudo na favela, o comercio de comida, comerdictaie
comercio gente, os comércios que faziam a favela crescer!

P4 - Olha a bala!! Chiclete, Pacoca... cada pacotinho sé paga dois reaisedgieels ¢
iogurte. OLHA A BALA, OLHA a BALA!! (lanca as balas do pacotinho no chaaojey
estourou, Olha a bala perdida no chdo, pegou a bala é tua irméo.

P6 - Achei, achei ! A bala perdida.
CENAG6 - (Leonardo)

Eu tinha apenas 16 anos e era morador do suburbio carioca. Tive minha indept
violada, quando eu estava na rua e do nada, tomei um tiro. Quando cheguei no
Getulio Vargas na Penha, dois policiais me abordaram:

O que houve ai rapazinho?
Foi bala perdida, senhor...
- T4 Mais com cara de bala direcionada, isso sim!

Na ida para o hospital, fiquei sabendo que quem me deu o tiro, foi um polidial. fRui
bem direto na resposta para os policiais : Foi um policial militaaisana, sem nenht
preparo e sem pensar nas pessoas que estavam pela rua que deu os tirdg, deEaBidc
um assalto. Arrumaram uma maca pra mim e comegaram a me dar suporsert®, c
ferimento foi superficial. No dia seguinte o policial que deu os tiros foi mdna
casa:Gostaria de falar com o Leonardo, eu me chamo Marcos, sou chefe eicoesgoi de
regido, sem querer eu acertei um tiro nele, queria saber se ele @stngdrede alguma ajut
para comprar medicamento... " Nao quero ajuda porra nenhuma, sé queria que \
tivesse atirado em mim"
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CENA7
TODOS ao mesmo tempo - Eu venho da Periferia pra ca porque...

( Atores pegam placas de manifestacfes de rua e simulam uma tagidifesm camer.
lenta, personagens contam pq vieram da periferia)

P1 - Eu sou a primeira pessoa da minha familia a ir pro ensino médimeissm! E passe

pra selecdo do Pedro Segundo. A unidade é ali no Centro, entéo... é isso. Um di® ¢
fazer faculdade. E se isso acontecer, também vou ser a primeira pessodhadamilia e
entrar na faculdade...

P2 - Consegui meu primeiro emprego, numa fabrica de costuras. Como aprendiz,
dizem, mas eu trabalho mais que todo mundo, essa é a verdade. Eu taratémaeasbite,
cuido de todos 0s meus irmaos, que sao 9 em todas as folgas e fins de semana.

P3 - Principe Sherazad gosta de circular o mundo. Ja viajei pra varios: fdsgse Estrela
Campos Elisios, Corte Oito, Cordovil, Bonsucesso... Mas todos os dias venho nes
jatinho de metal particular para os paises do Ocidente: Lapa, Copacabasmalpa Tenhc
muitos amigos e conhecidos, me convidam para jantares, suas praias ppatdisiacas
pecas de teatro... uma vida de luxo e gloria.

P4 - Eu nunca saio do trem... sair pra qué? E aqui que eu ganho a vida. SO quandc
abastecer o estoque, e os depdésitos ficam ali atras da Central medagm &s cinco linha
todos os dias ida e volta, de 6 as 21. Té faturando mais que UBER, com meé
emprestado da Supervia e nem precisar abastecer ...

P5 - Ja eu vou com uma misséo da igreja. Todos os dias fico numa estagiddmntandc
louvor e distribuindo a palavra do senhor! Outras irmas vem de diversas congrege
gente faz um rodizio, é tao gratificante! J& convertemos um monte de ovelj@satias prc
caminho do bem. E eu comeco desde o trem, eu tudo posso naquele que me fortalece

P6 - Eu sou artista, quer dizer, professor. Um professor de arte, das favelateda, gga
favelas da zona sul... nada glamuroso, eu sei, é temporario, porque na verdade verc
esse negocio de dar aula, eu s6 faco enquanto a minha carreira artistamslaéoha,
entende?

P7 - Me segue |4 no insta ou no tik-tok que eu te sigo aétav
@prosperandoeentregandotudo, eu mostro os bastidores das entregas mais inusita
sordidas e mais excéntricas do ifood, do rappi, do loggi e do Shippify. Meu sonho m
ser um grande produtor de conteddo de... outros assuntos, sabe? Mas por hora, fagc
dando os likes nos corres da sobrevivéncia.

CENAS8

TODOS CANTAM: Todos - O galo ja ndo canta mais no Cantagalo, A agueond& mais
na Cachoeirinha. Menino ndo pega mais manga na Mangueira, E agora que cidadeay!
Rocinha, E agora que cidade grande é a Rocinha, E agora que cidade grande é a
(abaixando até so articularem).

projecéo 3 - “e agora que cidade grande é a ROCINHA” (segunda vez)
CENA9

Mulher arrumando a casa. Chamam na porta e ela vai atender abre sorri:
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P5 - Cumpadre! Que bom que vocé esta aqui. Entra! Tudo bom?
P6 - Ol4, comadre?! Tudo bem e com vocés?
P5 - Tudo bem gracas adeus. Mas o que te traz aqui?

P6 - ... é que eu fui levar os meninos no curso de inglés e eu resolvi pasgaa aci S¢
esta tudo bem... Se vocé esta precisando de alguma ajuda...

P5 - Ajuda? Olha bem que esse més eu estou precisando comprar um reméeio
afilhado.. Mas é s6 um empréstimo viu? Logo eu te Pago.

P6 - Mas é claro que eu ajudo! Acho que ainda posso ajudar ainda mais...
P5 - Como assim, sério? De que forma? ( euforica )

P6 - sim. Eu estava pensando enquanto levar os meninos pro cursinho. Mesmo
afilhado, afinal, o segundo pai né?

P5 - AH, compadre!... (Fala maravilhada)

P6 -... além de pagar o curso pra ele também tenho muito espaco enpcssa aeitar ur
dos quartos, um belo quarto que eu tenho |4 sobrando, pra ele morar com a geetealil
ter toda estrutura! Eu posso matriculado na colégio dos meninos, na escofuniebale Eu
posso acompanhando de perto ou seja eu posso adota-lo como filho.

P5 - (a euforia vai acabando): - T4 certo cumpadre, , eu vou falar com meu marido...

P6 - Pensa direito Cumadre, o Zé perdeu de novo o emprego, e duas criancas con
vocé tem hoje, ddo muita despesa. Filho € despesa pra vida inteira.

P5 - (alegria vai virando apatia incredulidade, revolta) EU ... EU PRECISO PENSAR!
P6 - Ok ! A gente vai conversando ( sai trope¢ando nos brinquedos)

(Menino entrar na sala estranha postura triste de sua méae ela nota sua presenca, cha
P5 - ... filho quero te perguntar uma coisa? Vem aqui!

(menino se aproxima sem tirar os olhos do seu rosto)

P5 - Meu amor, 0 que vocé acha de morar na casa do seu padrinho?

P4- Como assim mamae?

P5 - Seu Padrinho esteve aqui e convidou vocé para morar la com ele.dBleaécasa
grande, vai ter um quarto sO pra vocé, vocé vai poder comer de tudo, quando voc
além disso vocé vai estudar numa 6tima escola, particular...

P4 - Nao! Eu ndo quero ficar longe de vocé, nunca!

Fala abracando a mae. A mée se desvencilha e insiste:

P5 - Ele vai te pér na escolinha de futebol, pagar curso de inglés... ele s6 quer ajuda
P4 - Nao!...

(indo para o trem atras do filho)

P5 - .... ele s6 quer ajudar!
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P4 - Nao...
projecéo 3 sai - atores ao longo do trem
CENA 10

P1 - Se ele quisesse mesmo ajudar, ele podia bancar a escolinkajdos,es 0 curs:
mesmo eu morando aqui!

P2 - Se ele quisesse mesmo ajudar, ele poderia pagar uma cestartasial pra mint
familia para que a gente pudesse se alimentar bem!

P3- Se ele quisesse mesmo ajudar, ele poderia arrumar um emprego pro menapda:
muitas fabricas que ele é dono.

P7 - Se ele quisesse mesmo ajudar ele poderia ceder gratuitameateasss ou qualqu
outra casa da rua que sao dele, para que a gente ndo pagasse mais aluguel...!

P6 - Se ele quisesse mesmo ajudar, ele fazia uma poupanca para pagar minha faculd
P 4 - (GRITA) Mas ele ndo quer mesmo ajudar... ele quer comprar um filho.
CENA 11- triangulo-linha-coluna-diagonal E/D-triangulo

P7 - Caraca hoje o trem ta lotado e vai copo de refrigerante de um lado quéra...
desculpe ai madame- (pra alguém da plateia) ... a senhora importa que @uEfitoe ¢
aniversario do nosso amigo aqui, e eu sou blogueiro, quer dizer, produtor de contt
minha segunda profissdo na verdade, fagco outros trampos ai, enquanto esse ndo des:

P3 - ... Mais champanhe aqui por favor...
P6 - Hoje s6 tem Guarana Tobi Sherazad!
P2 - ... me d& um pedaco de bolo ai Trakinas!
P7 - Boba, me da mais um pastel...
P1 - Eu preciso falar com vocé urgente Pretinha...
P2 - Agora ?
P1 - Se néo € contigo, vai ser com quem?
P2 - FALAENTAO ...
P1 - Eu acho que estou... gravida.
TODOS - EU PRECISO FALAR COM VOCE!

P6 - Claro que rolavam umas confidéncias... essa aqui era a minha dantiéen - a gent
dava lugar as gravidas e aos mais velhos, ajudava os maluquinhos... briga? Nz
adiantava reclamar, aquela turma ali j& era conhecida, chegava o tren hgortinha jeito
todo mundo ja se encostava...

projecéo 4 entra - zoom do Pedro
CENA 12

P1 - (ansiosa, tomando coragem) Mae...



295

TODOS - EU PRECISO FALAR COM VOCE!

P2 - O que houve? (ao se virar mostra um barrigdo, estda NITIDAMENTE gravida)
P1 - (rapido e com medo) - Mae, me perdoa, mas eu té gravida!

P2 - (incrédula) - Vocé ta o qué?

P1 - Eu td6 gravida, mamae, me perdoa! Eu sei que esse é 0 pior momento possdsel
acontecer...

P2 - LUIZA!l Como assim? Vocé s6 tem 14 anos, acabou de entrar no ensino médo..
vocé deixou isso acontecer?

P 1- Eu ndo sei.... eu me preveni, mas...
P2 - Quem é o pai?
P1 -... eu prefiro ndo falar no momento, é que...

P2 - (irbnica) ah, vocé prefere ndo falar no momento? E como ela vai fazestpraas essi
crianga?... Que dizer como eu vou fazer pra sustentar OUTRA CRIANCA?

P1 - Desculpas, desculpas...

projecao 4 sai - publico se senta.

VOZ da estacio - Central do BRASIL - ESTACAO TERMINAL o desembarque € obrig
Todos do trem se despedem.

P1 - Por favor, ndo conta pra ninguém!

P2 - Mas...

P6 - Vamos pro corre galera insana, que a semana t4 s6 comecando!

TODOS SAEM DO TREM

(MUSICA)

ATORES para o publico seus desenhos - fotos imaginadas.

Um ator conta no microfone e os outros contam confessando para o publico mais prox
CENA 13 - (Dante)

TODOS - EU PRECISO FALAR COM VOCE!

P4 - Eu entrei em choque porque ele ja tinha me dito uns meses antstagaeckeegando a hor
Dentro de mim eu ja tinha a resposta que ndo queria, mas eu nunca congegisaala ele. Sempi
falava que queria porque isso o deixaria feliz, mas por varias vezes gostidard&io queria, ma
nao saia as palavras: é incrivel como os alguns pais exercem o poder sobre os filhos.

Depois de 15 dias de ansiedade intensa chegou o dia de ir na base naeslliparao alistamentc
Chegando la fiz alguns testes, preenchi uns documentos e entao fui pra entrevista.

A primeira pergunta que a oficial fez foi me perguntar :

TODOS -" vocé quer servir?”
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Me lembro que comecei a ficar muito ansioso e disse que ndo. Foi no atpmas eu sustent
minha decisdo por que de fato ndo queria. Ela escreveu algo no meu papel/elves depois diss
gue ja podia sair. A entrevista durou menos 2 minutos, teve apenas uma petgurda olhou pr
mim em nenhum momento.Depois disso entrei no carro, meu pai estava mujitoafelabeca dele ¢
iria servir.Quando estdvamos no carro voltando pra casa ele perguntou, comodtiriba disse
verdade.

Ele ficou sem olhar pra mim durante um més inteiro, ndo fazia muita questéoadeala ele, pc
gue todas as vezes ele s6 sabia dizer o quanto eu era uma decepcacergueagabundo e ni
honrava as suas vontades.Comecei a sair muito de casa, passava pmisatena do que na ca
dele. Comecei a usar drogas porque ndo queria ficar sébrio e pensar como era jurda gecanel
pai.No meu aniversério de 19 anos meu pai me pediu desculpas mas ametagifoi a mesm:
éramos melhores amigos e agora somos sO conhecidos que vivem na mesma casa.

CENA 14
BARULHO DE TREM
projecédo 5 entra - zoom do Pedro

EMBARQUE DE TODOS NO VAGAO, NOVA CONFIGURA(}AO. Todos estao no ti
menos a Estudante Gravida,

P7 - (no proprio celular se filmando) ...OLA SEGUIMORES! L& vou eu pra mais ude
trabalho, como vocé podem ver, eu aqui dentro do trem mostrando as curiosidadesd
"expresso do oriente"... Vocés que ainda ndo acompanham minha rotina de entre
Rappi e Ifood na bike do Ital, estdo perdendo as aventuras e pedidos bizarros dc
segue la no insta e TIK-TOK @prosperandoeentregandotudo, que eu te sigo de volta!

projecdo 5 sai - todos na porta principal do trem
P6 - Mas sera que hoje ela vem? Ela tem faltado muito nas ultimas semanas...

P2 - N&o ta sendo facil continuar estudando com aquele barrigéo, ja vai preses) neé. |
muita coisa pra uma adolescente sozinha...

P4 - Mas o pai vai ajudar, légico, né.

P2 - Que pai? Esse meteu o pé no mundo.
P7 - O pai dela ou do bebé?

P2 - Os dois!

P7 - Puxa coitada.

P2 - Coitada nao amigo, normal no Brasil mulher criar filho sozinha, minha m&e alimzs
eu crio com ela, né.

P5 - Espero que todos tenham trazido o pacotinho de fralda!...

P6 - O lanchinho também né, ndo tem cha de bebé sem comida.

P3 - Principe Sherazad trouxe ouro, incenso e mirra, para o rebento que vai nascer.
P4 - Que porra é essa de MIRRA?

P6 - (olhando a cesta que ele trouxe) Ah, ndo, ndo, ndo ferra Sherazad, que pama
aqui? Areia da praia? Vocé faz de propdsito, sé pode, pra ir na aba do lanche dos outr
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P4 - Epa, epa, epa... mas esse incenso é do bom, hem... é do solto, onde vocé oy
principe?

P6- Opa, que agora eu vi vantagem.

P5 - Meus filhos, guardem essas drogas pelo amor de deus, ndo vao cheiracrdsa agali!
Se tive policia, os segurancas da supervia...

P7 - Pelo menos o pacote de fralda ele trouxe, né? (pro celular) Gente, babadocaduile
bebé da Luisa, o maluquinho do trem néo trouxe, lanche, néo trouxe fralda n&o trouxe

P3 - Mais respeito ai camarada... eu ndo sou maluco, eu ndo sou malucoabhecde
guem vocé ta falando??? Eu sou ator! O grande ator Juan Dellano!! Juan Dellano!!!

CENA 15
P1, P4, P3- ... e eutambém sou principe Sherazad e Caligula!

P1- O principe Sherazad caminha com seu séquito de mendigos, artistas pdrufieass a:
ruas do Rio de Janeiro: Lapa, Leblon, Ipanema.

P1 e P3 - Como principe nés frequentamos os melhores restaurantes: mandamas
melhores refeicbes, as pessoas querem tirar fotos e conhecer o PrincipadSiNgazno:s
auto convidamos para as melhores festas.

P1 - O principe Sherazad anda com sua motocicleta saindo fogo do tanque de.(
(barulho de moto) Noés cantamos dancamos e performamos! O principe € ron
excéntrico, destemido. Sempre caminha pelo aeroporto internacional muito elzmyand
seu bode preto, vestido de paletd, chapéu e 6culos escuros... 0s segurancas ficarand
o principe Sherazad.

TODOS - NUNCA DIGA NAO AO PRINCIPE SHERAZAD!
P4 - Porque quando o Principe Sherazad é contrariado, nés viramos Caligula.

P3 e P4 - Ao invocar Caligula, ganhamos forca, batemos em sete homens, c
quilometros sem parar, quebramos quartos, restaurantes, fuscas verdes inteirea dsie
s6 com um pedaco de pau.

P4 - Caligula é extravagante, cruel e pervertido. Ele briga na praia, ele&riga, ele
coordena guerras e missbes. Ele é estrategista, megalomaniaco. Bate nos jpndgos,
desestrutura toda a familia.

CENA 16
projecédo 6 entra - zoom do Pedro
VOLTANDO PARAO TREM

P7 - NAO ENCOSTA, NAO ENCOSTE EM MIM, eu td com uma camera @a,rao
vivo... qualquer violéncia vai ficar tudo registrado com testemunhas que estdo me ass

projecao 6 sai - todos em formato de briga

P5 - Sem necessidade disso meu filho. Ele é assim, mas é do benguBxelzsele com
guarda vocé. Talvez seja propicio eu dizer aqui umas palavras da biblia qoar &
violéncia, se me permitem, tem um Salmo que tem tudo a ver com o mor8ahho 7:
"Senhor meu Deus, em ti confio; salva-me de todos os que me persegwesnmei "Eu vi
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mamae Oxum na cachoeira, Sentada na beira do rio Colhendo lirio, lirio &, Colhien
lirio &... Colhendo lirio.. Pra enfeitar nosso conga!"... Amém, irmaos?

Todos - AMEM.
P5 - ... tem outro Salmo aqui também...

P2 - Gente, eu ndo quero interromper o papo biblia, nem o culto e tal, mas a jgré&
parecendo na plataforma.

(todos gritam empolgados) Ela entra, com um barrigdo. Todos gritam:
TODOS - Surpresal

P6 (tirando alguém do publico do lugar) - Olha o lugar da barriguda!...ndo adianta fin
ta dormindo nao, sdo 7 horas da manha, ja dormiu a noite toda, da o lugar preferencie

P1 - (j& com barrigdo, muito feliz) Ai gente, ndo precisava !!!(para P2) Isso é coisa sua
P2 - Isso é coisa nossa, da turma da margem.

P6 - Da turma do Centro isso sim.

P4 - Toda Margem tem um Centro!

TODOS - Toda margem tem um centro.

P5 - Que vocé e esse menino sejam abengoados por Deus, Oxala e Alah minha queri
(todos déo pacotes de fralda)

P1 - Isso é... maravilhoso. E seria maravilhoso se realmente acontecesse assim... me

(todos em stop motion) Essa histéria € minha. Luiza. Luiza € meu nowvez fialm seja es:
meu nome, ndo importa. Quantas Luizas como eu vocé conhece por ai?... (pausagil
essa histéria pra uma professora minha, numa redacao que eu tinha que contamnar
interna. Entdo é verdade eu sou estudante, € verdade eu tenho 13 anos... meéréessk
trem, ndo aconteceu de verdade. Talvez eu s6 quisesse muito que ela acontecesse...

projecéo 7 entra - zoom do Pedro
CENA 17
P1 - ...Mae, eu ndo posso ter esse filho! Vou tirar!

P2 - Luiza... minha filha, talvez essa seja mesmo a melhor opcacestayagravida de cinc
meses, vocé sO tem 13 anos, e nossas contas ja estdo muito ap@atacks pega uma be
do baleiro e entrega pra filha)

Luiza toma um comprimido dado por sua méae.
P1 - Mé&e, ainda me sinto mal, acho que tem alguma coisa errada...
(Um ator pega a redacao de Luisa e coloca na frente do P1 que |€:)

P1 - ... "passou uns dias e eu continuei mal, entdo eu sabia que ndo toh&wsdiz outre
ultra, e ... tava l& mesmo, sendo que... morto. Depois de uns dias eu coszamgaa muitc
e fui levada para o hospital e fiquei internada por 3 dias. Nesses diascauns&guia nem
no banheiro de tao fraca, perdi de 2 a 3 litros de sangue. No terceiro dia deaoteribab



299

saiu. Fiz outra ultra e tinha saido quase tudo, s6 sobrou uns pedacos de pldepais.el
fui liberada e foi isso."

CENA 18
Todos abracam a adolescente gravida.

P1 - Gente, eu nem sei como agradecer, essas fraldas vao ajudar méGitamneuaianada c
verdade!

P7- (filmando) - Como vocé podem ver, no final tudo deu certo. Esse cha de bebé no
viralizar, vai virar modinha, com certeza. Se gostou deixa seu likezinhoemtzoembaixo o
melhores momentos da nossa resenha!

P5 - ... E eu sempre soube que o Sherazad era ator, eu acho que eu vi ele nlanfpra
plateia), vocé ndo viu também... como era mesmo o nome? Agua viva? Da globo?. &
mesmo seu nome de verdade principe?...

P3- To be... or not to be... ser ou nda ser eis a questéo...

CENA 19

(toca um telefone)

P6 - Juan, da uma pausa ai no ensaio, telefone pra vocé.

P3 - S6 um momento pessoal, segura ai, que eu ja volto.

Atendendo o telefone

P3 - Oi Enoli! E vocé meu amor? (pausa) Ninguém! Claro que eu ndo contei pra ningu
(deseperado, chorando muito, sem norte)

P3 - Mas Enoli, eu néo falei nada, n&o faz isso comigo, eu ndo vivo sem voc&npelde
Deus!... calma! ... NAO DESLIGA, POR FAVOR NAO DESLIGA! (@a o
telefone) ...eu... eu ndo td me sentindo bem, pessoal, me desculpe ndo consaysam
hoje... t6 com falta de ar... preciso tomar um ar... ndo tenho condigdes... me desculp

CENA 20

(Barulho de moto, o ator monta em uma moto imaginaria, de costas para o puldicess
0S outros atores, sai em disparada)

TODOS - Uma placa num poste a direita se Ié: Instituto Phillipe Pinel.

Barulho de Batida de Carro, destrogos, ambulancia. O ator se langa no espa
desacordado. (MUSICA) Deitado no chéo, atores desenham o corpo dele.

Todos os atores no TREM ADORMECEM. MUSICA DE NINAR, BARULHO DE TREM
CENA 21 - / Cena Patrtiturada - CRIS

"Dona Boba, bom dia! ... eu tenho uma 6tima noticia para vocé... todos 0S seusestac
100%. Depois de 10 anos de medicacéo, finalmente seu cancer diagnosticado em
vencido! Como vocé se sente hoje sabendo que esta curada?

- Me sinto como uma Fénix, doutora... renascida das cinzas, uma nova mulher, pgra
um novo recomego. Mas que recomeco!! Uso as cinzas para me reconstru.que sabat:
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gosto delas? Fui mae solo por muitos anos, e até tentei um novo relacimanae que
minha filha tivesse um pai presente... mas a minha dedicacdo ndo admuii@ygporque
minha menina NUNCA superava suas sombras e seus conflitos... - Dona Boba, bo
me desculpe a demora, e ndo se assuste, apoés todos os exameseaaligsidos temos u
parecer....- Ah.... doutor... seja o que for eu prefiro saber logo, porque depois de vir
varias buscas e tantos laudos como: TDA, PAC, surdez, depresséo, um "lawstd pragic
gue eu busco...- Sua filha foi diagnosticada com TEA, grau 1. A maior guerra deiard
ver sua filha feliz. No meio das minhas cinzas temi abandoné-la, izasefee estou aqui,
faco de tudo para que a ela perceba em si, a Fénix que tambémeél&stoel renascend
recomecando, de posse de um laudo que sempre me negaram, mas tendo gue
vamos, dessa vez juntas, renascer de novo, e de novo... e de novo.

CENA 22

ATORES ACORDAM AOS POUCOS, MENOS P1 e P3. TODOS OS ATORE$AD
BATENDO NOS BANCOS, PARAACORDAR P1 e P3.

P6 - JUAN, abre a porta, € papai!

P2 - JUAN, VOCE NAO PODE FICAR A VIDA TODA TRANCADO Ai DENTRO.N&o
adianta gente, desde que ele saiu do hospital, ele achou que a vidabele ag&o vai sa
nunca dai.

P5 - Tem trés meses Juan, sai dai, vocé s6 tem 20 anos!

P6 - Juan, tem dois anos que vocé esta trancado nesse quarto, abre essa porta!
(Musica Sherazad. P1 e P3 finalmente acordam, juntos, movimentos iguais)

P5 - Ai meu filho, gracas a DEUS !! Vocé voltou para nds, vocé voltou Juan!

P1 e P3- Quem é Juan ? Quem sao vocés? Onde estdo meus criagos@is&ume vesti
tenho negdcios urgentes para resolver no governo mas também vou aproveitar as &
do seu pais. Avisem ao seu presidente que chegou o principe Sherazad. Arrore:
tragam Shariar aqui, AGORA!

P7 - DE ONDE VOCE SAIU, FIGURA?... e quem diabos é Shariar ?

P1 E P3 - Da Pérsia, seu imbecil! Como ousa falar assim com o Pr8tegpazad? Vo
mandar demiti-lo imediatamente. (batendo palmas) Minhas maquiagens, ngass einha
joias... e Shariar aqui e agora!

P6 - Claro, claro, vossa alteza, vamos providenciar tudo, imediatamente.... nmas
perdoe a pergunta tdo estlpida, mas quem é Shariar, e onde encontramos ele?

P1 E P3 - E meu bode preto, de estimac&o. Tragam ele AQUI, AGORAAA! Incompete
CENA 23
TODOS FAZEM UM BEAT BOOP

P4 - Muito bom dia meu povo trabalhador

e hoje com 2 reais tu esquece um pouco da dor
gue é acordar cedo pegar o vagéo lotado

pra poder ir pro trabalho e mesmo assim...
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nao comprar nada no mercado
Eu n&o vou ficar rico vendendo bala no vagéo
mas para muitos como eu, essa é a unica opgao!

P4 - (pra plateia) Gostaram ? Entdo, vou contar um segredo pra VOCEés... (SUssuiw:
sou um vendedor de balas. Na verdade, eu sou um traficante. E hoje eu trouxe a
mercadoria nova, exclusiva, especial... direto da Rocinha, fabricado e produzido 1&
isso aqui olha (mostra as histérias). E o que € melhor, sé eu tenho esse phishdiias
reais, mesmo. Podem ver, examinar. As guerras de cada um.

(Cada ator pega uma historia 1& o inicio de cada histéria em voz dtea ano primeir:
ponto, distribui 0 resto para a platéia. P4 com microfone pede que alguém do id
amplificado, um trecho. Depois outra pessoa)

TRAKINAS LE NO MICROFONE A HISTORIA DO CAUA, enquanto os atores leas
outras redacdes e distribuem para platéia.

CENA 24

P2 - Domingo dia 28 pedi minha mae para ir ao baile Funk, o baile era nanpmracelube
gue se chamava Unido de Vigario Geral do lado de fora da favela.

projecéo 8 entra - zoom do Pedro
P5 -Pretinha, vocé so vai se for primeiro na igreja comigo.
P2 - Ah, méae, de novo? Trabalhando e estudando cinco dias na semana . T6 cansada

P5 - Como assim de novo?? A Ultima vez que vocé foi na assembleia foi mydgassadc
E pro Baila tu ndo ta cansada?

P2 - Depois eu posso ir no baile?
(A mée faz que sim com a cabeca)

P5 - Terca vai ser aniversario da Lu, A Lucilene, do grupo jovem. Abencoada vai é@
anos. A lembra da festa de 15 anos, ano passado, que foi na igreja? Um bolo imenso

P2 - Abencoada mesmo, quando fiz quinze anos ganhei foi uma carteira de tralal
trampo no fim da linha do trem.

projecao 8 sai - todos fazem fotos de baile funk e louvor igreja
CENA 25

FOTOS dos ATORES REPRESENTANDO maéae e filha indo a igreja e voltandeom de
um Funk proibidao.

P2 - Quando eu voltei da igreja, ja era tarde, tinha que acordar 4:30 no diaespta
trabalhar, entdo eu desisti do baile.

P5 - Aleluia igreja ! Aleluia... eu ouvi um ameém igreja?
TODOS - AMEM!

CENA 26

(P1 E P3 correndo em fuga)
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P4 - As vezes o principe ndo sabe lidar com a Plebe!

P3 - Ele ndo sabe lidar com a plebe!

P1 - O principe néo sabe lidar com a plebe!!

P4 - ... E quando Sherazad nao consegue lidar com a plebe ele chama ....

0s trés - CALIGULA !l ( GRITAM - efeitos de luzes)

P1, P3, P4 - Sherazad, Juan e Caligula sao levados a for¢ca para o Sanatdrio Tijuca.

P3- S&do dois anos de choques, carbolitium, muitas trocas de hospiciosimeuitagdes
altas... sim, n6és saimos algumas vezes!

P1 - ...Ora como Sherazad...
P4 - ...ora como Caligula...
P3 - ... nunca mais como Juan.

P4 - ... Uma vez Caligula convenceu os internos a colocarem fogo no sanatorioveg
tomamos tanto choque que...

P1, P4 - Que talvez a gente tenha morrido, ou quem sabe s6 adormecido.
(P1, P4, P3 dormem, pesadelos, no sonho Juan luta e vence Caligula e Sherazad.)
(barulho de telefone, Juan acorda e atende)

TODOS - Juan? E vocé? Tu td bem? VOCE SAIU DA CLINICA? ... Maluco, poareas:
do teu irméo, vem correndo, ele tomou ficou pancadéo... e... € muito grave!

(Mgsica de Sherazad. P3 corre, se depara com o irmao morto (CORPO DESGNNH2
CHAO), chora, grita. Nesse momento P1 e P4 abandonam Juan e se deitalo do
desenho do corpo, espelhados.

P3 - (consolando-se) Sherazad e Caligua me habitaram por sete anos. Magidaheggza;
esquizofrenia... transtorno bipolar, psicose, uso indiscriminado de drogas, macumba..
NENHUM DIAGNOSTICO... (grita) mas, eu ndo sou maluco... vocés... acreditam em r

(intervencao Savio - ROTEIRO IMPROVISADO)
CENA 27
NO TREM. P7 filma tudo, enquanto P6, P2 seguram P3.

P3 - (grita como se estivesse tomando choques)... eu ndo sou maluco... Para, p«
parem com os choques... (chorando), eu ndo sou maluco, ndo sou...

P6 - SEGURA ELE POVO, segura, segura.... (cantando, segura na méao Deus...)

P5 - (com a mao na cabeca de P3 ) "Direi do Senhor: Ele é o meu Dees,refayio, ¢
minha fortaleza, e nele confiarei.... Porque ele te livrara do laco do passayiahda pest
perniciosa. Mil cairdo ao teu lado, e dez mil a tua direita, mash&#@m@ a ti!" - palavra c
senhor, Salmo 91! SHARAMANAYAS.(P3 fica calmo, sereno)

P1 - Ai... gracas Deus gente, Caligula foi embora, Sherazad voltou!

projecdo 9 entra - zoom do Pedro
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P7 - (flmando tudo) E isso ai seguimores, vocés acabaram de presenciaessar
descarrego no trem. Coisa que s6 acontecem aqui na baixada, nas margemslesdives
da um joinha, esse conteludo valeu a pena né? Pra g@mme segue ain
@prosperandoeentregandotudo. E em breve vou abrir meu novo canal: @dragr
falando dos LGBTI+ da periferia.

projecéo 9 sai - todos em fotos de baile funk e louvor igreja
CENA 28

VOZ da estacdo - Central do BRASIL - ESTACAO TERMINAL o desembarque é obri
- Todos se despedem.

P2 - Espera... espera ai gente. Eu me lembrei esses dias, que a gentecwuama foto d
nossa turma do trem: quase um ano juntos, aniversarios, cha de bebé, cantorsm, goafe
essa € a melhor parte do meu dia... vamos fazer uma foto, pra que eu guarde de reco

Todos se juntam numa foto. Stop motion, sé P2 SE MOVE - Pisca a luz da foto. B.O.

P2 - Na madrugada do dia 29 de agosto de 1993, eu dormi sem ter ido ao bailen#4
me acordou, porgue tinha muita correria e muito tiro, Olhamos pela fresta da portas
pessoas de preto correndo, que tentavam abrir as portas, a nossa porta foi empw
seguramos firma mamae, eu. Fizemos uma barricada com todos 0s moveis. @ssaEn
os gritos, finalmente fomos dormir. Acordei 4:30 e fiz meu caminho para @ces@aTc
todos os dias... e passei por varias ruas da favela.

(BLACKOUT) Ao acender as luzes todos estéo caidos no chéo, cenario de guerra.

TODOS DO CHAO - Em varias delas eu vi mortos caidos no chdo swasrs normal n
favela... e ndo liguei.

P2 - ... segui meu caminho...cheguei no trabalho e foi I& que eu vi a noticizé Xista de
todas!

projecao 10 entra - noticias vigario geral/ projecao 10 sai - fim das noticias

P1 - (nervosa) ... era uma chuva de noticias em todos os jornais. (se dirigéa&d e
chéao)

P7 - Pedi ao patrao para ir embora. (se dirige P3 deitado no chao),

P3 - (nervoso) ... ele me perguntou se eu tinha parentes mortos la, e eu disge. dse
dirige P7 deitado no chao),

TODOS - NAO. S6 amigos.

P6 - Ele ndo me liberou, se fosse hoje em dia, eu tinha saido de quatquearg chora
com meus, porque ali, todos se conhecem.

P1 - S¢6 ficaram as marcas de sangue pelo chao... o cheiro de morte e éataddlao fu
ao enterro... minha mae nao deixou eu ir.

P5 - A estacéo ficou quase uma semana sem funcionar e quando voltou o grupoQx
GRUPO, ja havia se desmontado: o trem nunca mais foi mais o0 mesm@kirag ... (s
dirige P4 deitado no chao),
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P4 - (levantando-se )... ou o Jodo, ou Moisés, ou Gabriel, ou Dante, ou Ald
Clodoaldo, como quiserem me chamar...

P5 - Ele ndo fazia mais parte da farra, ele morreu na Chacina, com sutardartado. E i
Lucilene ndo poderia mais fazer sua festinha de 16 anos com 0s amigosad& s3ie pec
se chama "Toda Margem tem um Centro, ou opressdes diarias que nos atfavessdar
essas histdrias sao reais. Eu me chamo CRISTIANE DA SILVA SIMOESsa&foi a minh
historia.

P1 - E a minha.

P2- E a minha.

P3 - E a minha.

P4 - E a minha.

P6 - E a minha.

P7 - E a minha.

projecdo 11 entra - tela final / projecdo 11 sai - até eles cantarem a musica.

Na projecdo escrito: Também a minha e dos meus alunos da Rocinha, deglicomess
trabalho ANILIA FRANCISCA MERCIO DA SILVEIRA.

ATORES CANTAM A CAPELA:

N&o sou do tempo das armas,

Por isso ainda prefiro, Ouvir um verso de samba
Do que escutar som de tiro,

N&o sou do tempo das armas ,

Por isso ainda prefiro,

Ouvir um verso de samba

Do que escutar som de tiro

FIM



	MEU GENE INSANNO
	Eu tenho um Gene Insanno
	Gravado no meu DNA
	Que me obriga a criar
	e amar a arte obsessivamente....
	Eu tenho um Gene Insanno
	Que suporta todas as dores
	Que vive todos os amores
	Que o teatro proporcionar!
	Isso me torna louco, pirado
	Geneticamente modificado
	Sensível, instável, mal falado, curioso...
	... não compreendido,
	obcecado,
	Inteiro, partido
	desvairado!....
	E como GENE, não sai de mim
	Está no núcleo, está contido
	Como doença hereditária
	Que nasceu junto comigo
	E me faz lutar pela arte
	Sem medo enfrentar quase tudo
	Os palcos, os editais, a FUNARTE
	Os produtores, a Rouanet, o mundo!
	Não importa de quê eu viva
	Por que o TEATRO vai estar em mim
	Como uma tragédia já batida
	Que se conhece o seu fim...
	...Se eu for médico, analista, policial
	tosadora, marketeiro, professor,
	cozinheiro, cerimonialista, soldado, professor
	Advogado, contabilista, dançarino, pesquisador...
	Comerciante, técnico, economista, escritor...
	...não importa! Não importa: meu gene está contaminado
	E na pele foi lançado, como tatuagem colorida
	E ficará em mim por toda a vida
	mostrando sempre o que tenho de melhor...
	Este segredo, esta alma de artista
	E todas as lágrimas saídas da essência
	Não são sonhos de adolescência
	São de fato minha verdadeira conquista!
	O tempo pode passar e o mundo ficar cruel
	O foco da vida mudar e eu descobrir outro céu
	Mas parte da minha alma ficou no tablado
	E no coração meu insanno pedaços
	dos velhos e antigos amigos.
	E por amor visto essa camisa
	De drama e comédia estampada
	"Uma vez insanno, sempre insanno"
	Da vida real  ou vida sonhada
	Levando sempre comigo as lembranças
	Unidas ou desencontradas
	Dessa experiência marcante e que não volta
	Mas que foi singularmente amada...
	(Silveira, 2013)
	Cabe refletirmos sobre um aspecto acerca da origem dessa lógica própria do ator. A afirmação de Barba, que o ator extrai essa lógica da sua “própria biografa”, leva-nos a pensar na confusão que muitas vezes ocorre entre teatro autobiográfco e dramaturgia do ator. Em que medida os dois estão interligados? Quando ele menciona a biografa e a fase existencial do ator como fonte de estímulo e material de criação, será que isso necessariamente se articula num texto verbal? Ou representa um substrato que recheia as partituras de ações criadas? As respostas a essas questões dependem de quem cria e das poéticas diversas que se podem engendrar, mas em geral acreditamos que elas estão intimamente ligadas a um trabalho que demanda do ator entrega, sacrifício e autoconhecimento (Nascimento, 2015, p 121).
	No caso de Toda Margem..., sem dúvida as duas hipóteses de Nascimento são reais: tem o teatro autobiográfico e tem também a dramaturgia do ator, que hoje vejo como imprescindível para a dramaturgia do espectador, pelo menos na perspectiva de Barba, e por que não, também na minha.
	Para fazer o estudo de cada personagem, fiz exercícios físicos e vocais, sempre pedindo que eles escolhessem um corpo - diferente de seus corpos, e uma voz, diferente de suas próprias vozes, para que se lembrassem que aqueles não eram eles. Minha ideia era criar figuras mais caricaturais, mas que beirassem a realidade. As caricaturas me serviram na hora de separar o ator-intérprete, que deveria aparecer em muitas cenas (como a das histórias dos desenhos, ou as outras histórias reais que atravessavam a colagem) e o ator-personagem-caricatura, que ali no trem estava representando a história eixo: que era a história da Cris Simões sobre a chacina de Vigário Geral.
	Uma ação que propus, logo no início dos ensaios, assim que definimos as personagens (na primeira leitura do texto por mim trabalhada, todos já sabiam que personagens fariam mesmo sem eu dizê-lo, de tantos trabalhos improvisacionais sobre o trem e algumas figuras), era que cada um tivesse pelo menos um objeto, e criasse a partir desse objeto. Fiz alguns exercícios de improviso com objetos. Em alguns momentos, trouxe várias coisas, pedi que eles escolhessem aqueles objetos que seriam indispensáveis para suas personagens e que ressignificassem o uso deles, lhes dando outras finalidades. Os objetos também ajudaram na construção de várias fotos.
	Também fiz o clássico exercício histórico da “personagem/interrogatório", onde os atores criam uma história para sua personagem, que não é dita pelo texto, mas eles compartilham com o elenco. No interrogatório, todos colocam a personagem na berlinda, que deve responder perguntas improvisadas sobre sua vida e sua história e relação com outras personagens. Esse exercício foi bem rico e filmado. Cada ator teve entre 30 e 40 minutos de desenvolvimento/improviso e ajudou muito na descoberta das nuances de cada um.
	ASSIS, Camila de. Você sabe o que é atenção multifocal e como desenvolvê-la?. In: Site da Universidade de Guarulhos (UNG). Disponível em: https://www.ung.br/noticias/voce-sabe-o-que-e-atencao-multifocal-e-como-desenvolve-la#:~:text=Como%20o%20pr%C3%B3prio%20nome%20diz,destacar%20no%20mercado%20de%20trabalho. Acesso em 14 mar. 2023.
	AUGUSTO Boal. In: ENCICLOPÉDIA Itaú Cultural de Arte e Cultura Brasileira. São Paulo: Itaú Cultural, 2023. Disponível em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa4332/augusto-boal. Acesso em 14 mar. 2023.
	BOGART, Anne; LANDAU, Tina. A preparação do diretor: sete ensaios sobre arte e teatro. São Paulo: Martins Fontes, 2011.
	BOGART, Anne. O Livro dos Viewpoints: um guia prático para viewpoints e composição. São Paulo: Perspectiva, 2017.
	CHAIA, Miguel. Artivismo: Política e Arte Hoje. In: Revista Aurora, v. 1. São Paulo: PUC/ SP, 2007.
	______. Artivismo - O entreruzamento entre prática artística e ação política. IN:  Artes e Práticas Culturais, orgs. Cypriano, Fábio; Arantes Priscila. São Paulo: Educ- Editora da PUC-SP, 2024.
	COHEN, Renato. Performance como linguagem. São Paulo. Editora Perspectiva, 2002
	DEFINIÇÃO de Viewpoint. In: Collins. S/a. Disponível em: https://www.collinsdictionary.com/pt/dictionary/english/viewpoint. Acesso em 19 nov. 2024.
	.FAEDRICH, ANNA. O conceito de autoficção: demarcações a partir da literatura brasileira contemporânea.  Revista Itinerários - Araraquara - n. 40,  jan/ jun. 2015.
	MENEZES, Márcio Nascimento. Dramaturgia aberta: dispositivo, abertura e participação. Dissertação (Mestrado em Educação). Universidade de Brasília, Brasília, 2010.
	MENEZES, Márcio Nascimento. Dramaturgia aberta: dispositivo, abertura e participação. Dissertação (Mestrado em Educação). Universidade de Brasília, Brasília, 2010.
	MORENO, Carmem. A guerra começa comigo. Poesia não publicada. 2020.
	MARIA Quitéria: uma história de coragem e bravura no Exército Brasileiro. In: Defesa em Foco. 2023. Disponível em: https://www.defesaemfoco.com.br/maria-quiteria-uma-historia-de-coragem-e-bravura-no-exercito-brasileiro/. Acesso em 01 jun. 2023.
	RAPOSO, Paulo.  Artivismo: articulando dissidências, criando insurgências. In: Cadernos de Arte e Antropologia, Vol. 4, n. 2, 2015. Disponível em: http://journals.openedition.org/cadernosaa/909. Acesso em: 13 out. 2019.
	TAYLOR, Diana. O trauma como performance de longa duração. In: Revista O Percevejo Online, v. 1, n. 1, 2009. Disponível em: http://seer.unirio.br/opercevejoonline/article/view/512. Acesso em: 5 jul. 2023.
	TELLAS, Vivi. Vivi Tellas fala sobre Biodrama e a família como teatral. [Entrevista concedida à Janaína Leite] In: b_arco. 2013. Disponível em https://barco.art.br/vivi-tellas-fala-familia-teatro/. Acesso em 17 nov. 2024.
	VIVI Tellas. In: Vivi Tellas - Biodrama. S/a. Disponível em: https://vivitellas.com/bio/. Acesso 10 out. 2024.
	VIEIRA, Teresa de Jesus Batista. Artivismo. Estratégias artísticas contemporâneas de resistência cultural. Dissertação (Mestrado em Arte Multimédia), Universidade do Porto. Faculdade de Belas Artes. Portugal, 2007.

